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1. LIED: DEFINITIE, ISTORIC, EVOLUTIE

Miniatura vocala cu acompaniament — liedul — este un gen strans legat de viatd, de universul
interior al omului §i ar putea fi definit ca sinteza dintre doua arte majore, poezia $i muzica.

Liedul, in sens stiintific, este o lucrare de proportii reduse, extrem de concentratd ca expresie
muzicald, cu pronuntat caracter liric si de o inaltd semnificatie artisticd. Mihail Jora, maestru
desavarsit al genului, i-a atribuit pentru prima oard termenul de cdnfec maiestrit, denumirea de cdantec
definind exact esenta muzicala a acestui gen in muzica romaneascd. Se poate afirma cd aceastd
denumire cuprinde in sine intelesul frumos si adanc imprumutat din folclor.

Insusi George Dima, primul creator al liedului romanesc, in sensul mai evoluat al cuvantului,
dezaproba faptul ci la noi cantecul a fost ,,schimonosit, numindu-1 lied.”'

Termenul de lied (literal - cantec) apartine traditiei germane, iar originile acestuia se regdsesc in
Volkslied-ul (cantecul popular) din Evul Mediu german; melodiile ndscute la acea epoca au fost de
altfel adeseori adoptate de coral.

Incepand din secolul al XVII-lea, sub imboldul lui Heinrich Albert, apare Kunstlied-ul (cantecul
artistic), o formuld mult mai rafinata, influentatd de aria italiand i tot acum apar compozitori ca
William Byrd si Henry Purcell in Anglia, J. P. A. Martini in Franta, Giulio Caccini in Italia.

Ca structurd formala, liedul contine trei sectiuni: A, B si repetarea A-ului, aceastd constructie ciclica
gasindu-si echilibrul in Tnsasi reluarea in final a sectiunii initiale. Cu toate ca exista lieduri in cele mai
variate ipostaze formale, o mare parte din repertoriul miniaturii vocale este claditd pe schema amintita.

Forma si genul de lied 1si au originea comuna in cantecul popular si evolutia lor s-a desfasurat paralel.

Trebuie sd mentionam, in domeniul structurilor, existenta la inceput a cantecelor bazate pe
succesiunea cuplet-refren, structurd preluatd din creatia populard, adoptatd si modelatd potrivit
bogatelor necesitéti de continut ale liedului. De aici a pornit cristalizarea diferitelor forme de lied.

Profilul liedului, asa cum il gasim la compozitorii clasici, romantici, ai scolilor nationale, este
rezultatul unui lung si complex proces de evolutie.

Faptul ca pe parcursul a zeci si sute de ani, unele genuri muzicale s-au influentat si conditionat
reciproc, a dus in permanenta la o improspatare, la aparitia de noi tipuri, de noi structuri.

Ciile diverse care au condus la aparitia si cristalizarea genului de lied, prezentarea diferitelor
1zvoare, analizarea diverselor genuri si forme ce au precedat si contribuit la conturarea liedului in
decursul unei indelungate perioade istorice este un lucru greu de realizat.

Vom incerca totusi o prezentare concisd, sumard, a complexului fenomen al formarii genului de lied.

Tipul de cantec vocal cu acompaniament a existat incd din Antichitate sub forma cantecului epic
cu acompaniament si a celui /iric insotit de lira, aulos sau kithara si a avut ca reprezentanti de seama
pe Sappho si Alcaeus. Lirica greacd ingloba cantece razboinice (elegii), ode de slavire a invingatorilor
si reflectarea simtimintelor omenesti. In general, sfera ei cuprindea cintece optimiste, pline de
dragoste de viatd, iar ca genuri muzicale erau ode, cantece glumete de pahar, numeroase varietati de
imnuri, monologuri pline de dramatism.

Se parcurge apoi o perioadda in care muzica religioasd devine dominantd - prin formulele
melodice ale severului coral gregorian. Acesta era bazat la randul sdu pe arta populara si cuprindea
elemente din epoci diferite. Prin aceasta se explica influenta considerabilda a melodiei coralului
gregorian, care mai tarziu a inspirat in repetate randuri pe compozitori in crearea unor lucrdri de un
inalt nivel artistic (Palestrina, J.S. Bach, Franz Liszt, C. Franck si multi altii).

Insa cu trecerea timpului, intonatiile vii ale coralului gregorian au fost tot mai mult inibusite,
estompate de catre biserica oficiala, ceea ce a dus — la hotarul dintre primul si al doilea mileniu — la
anchilozarea totald a coralurilor gregoriene, care au pierdut orice impuls spre o dezvoltare ulterioara.

In secolul al XI-lea, procesul impunerii cu forta a coralului gregorian in Italia, Franta si Spania a
fost savarsit.

! Cosma, Octavian Lazir, Hronicul muzicii romdnesti, vol. V1L, Editura Muzicali, Bucuresti, 1986, p. 309.



Spre sfarsitul secolului al XI-lea si pana in secolul al XIV-lea, pe primul loc se situeaza cultura
muzical-poetici monodici cavalereascd a trubadurilor, trouverilor, juglarilor” si minnesangerilor.’

Trubadurii se bazau adesea in creatia lor pe muzica populara si exprimau sentimente simple, reale.

Arta muzical-poetica a trubadurilor, inaintatd pentru acea vreme, cunostea numeroase varietati,
legate mai ales de lirica de dragoste sau de cantecele razboinice.

,,Este mort cu adevarat acela care nu simte in inima dulcea adiere a 1ubirii”, exclama trubadurul
Bernart de Ventadour, enuntand astfel principala tema a poetului-muzicant inaintat al vremii sale.

Bernart de Ventadour, liric prin excelentd, s-a dovedit capabil sd redea cele mai fine nuante ale
sentimentelor, incepand cu duiosia delicata si sfarsind cu explozia de disperare.

Giraud de Borneil, supranumit maestrul trubadurilor, Bertrand de Born, devenit celebru prin
sirventele* sale, Marcabru si Jaufre Rudel sunt de asemenea nume de trubaduri, care, prin talentul si
maestria lor au contribuit la dezvoltarea genului miniatural.

Jaufre Rudel este autorul textului si al melodiei celer mai vechi canzone’, care, spre deosebire de
contemporanul sdu Marcabru, care demasca viciile societdtii din vremea sa, avea ca deviza doar
glorificarea dragostei.

Si in nordul Frantei, arta muzical poeticd a truverilor® se remarca prin apropierea de folclorul
muzical-orasenesc, de aici provenind refrenele si baza intonatiilor melodice din cdntecele tesatoarelor,
niste romante lirico-epice.

Influentatad de arta trubadurilor si truverilor, arta muzical-poeticd cavalereascad (Minnesang), a
capdtat o mare dezvoltare si in tarile de culturd germana. Nume ca: Walter von der Vogelweide,
Wolfram von Eschenbach, compun lucrdri ce se remarcd prin cantabilitate, suplete, plasticitate a
melodiilor, bogata inventivitate melodica.

Caracterul liric al artei muzical-poetice presupunea o executie mai ales vocald, caci numai vocea
umand este capabild sd Tmbine organic textul poetic si melodia, s confere interpretarii, insufletirea
necesard. De aceea rolul instrumentelor nu era prea important, iar acolo unde apdreau erau folosite la
executarea introducerilor, a interludiilor si a preludiilor care incadrau melodia vocald, separand
strofele cantecului.

Apoi o indelungatd epocd a istoriei muzicii din secolul X si pand in secolul XVIII (pana la
clasicism), a fost dominatd de polifonie. Notiunea vine din limba greacd si semnificd multe voci.
Originea polifoniei o gdsim tot in muzica populard din cele mai vechi timpuri.

Printre numerosii factori care au contribuit la cristalizarea formei de lied, subliniem trecerea de
la stilul polifonic la cel omofonic si in functie de aceastd schimbare, rolul covarsitor pe care a inceput
sd-1 aiba armonia, in lucrarile concepute pe baza omofonica.

Secolele XV - XVI au fost, intr-o serie de tari europene, timpul dezvoltarii si al infloririi
Renasterii.

Unul dintre fenomenele cele mai caracteristice ale culturii muzicale umaniste a fost dezvoltarea
impetuoasd a muzicii laice inaintate, ofensiva acesteia impotriva vechii culturi muzicale bisericesti. Ca
dovada, pot servi nenumadratele genuri laice, larg raspandite in acea vreme ca: frottolele, vilanellele,
motetul, madrigalul, chanssonul francez, romanta spaniola.

Frottola, este un vechi cantec polifonic italian, de obicei la patru voci, cu text laic, ce se
interpreta de obicei in unele spectacole teatrale si in carnavaluri, datoritd caracterului sdu vesel, uneori
ironic. In unele frottole, vocea de sus era mult mai dezvoltati melodic, iar din punct de vedere armonic
era sustinutd de o formatie orchestrala.

Motetul, aparut in secolele XIII - XIV, ca un gen polifonic vocal prin excelentd, se formeaza pe
baza conductus-ului, gen cantat in timpul procesiunilor i totodata cintec de pahar. Conductusul

* Juglarii erau reprezentantii artei muzical-poetice a Spaniei.

3 Minnesangerii (de la Minne — dragoste si Sanger — cAntireti) erau reprezentantii artei muzical-poetice
germane.

* Sirventa este un cantec strofic, dezbatand teme politice sau sociale; adesea, ea contine atacuri personale
ale poetului, indreptate impotriva dugsmanilor sai.

> In creatia trubadurilor medievali, canzona era o poezie lirica de cinci sau sapte strofe, avand ca tema
dragostea cavalereasca.

® De la cuvantul francez trouver — a gasi (o melodie).
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avea o melodie foarte simpld, de forma strofica, tempo si caracter de mars $i un text unic in limba
latind pentru toate vocile, care evoluau compact pe aceleasi valori. Ulterior, una din voci capata alt
text, transformandu-se in motet.

Vocea cea mai grava — denumita tenor — se baza intotdeauna pe un text in limba latind, celelalte
voci contrastand fatd de aceasta prin melodie si mai ales prin textul in limba franceza. Aceste voci erau
cantece populare, avand ca subiect dragostea, situatiile comice etc.

In secolul XV, motetul avea la baza numai text latin, ca urmare a opozitiei bisericii si a edictului
papei loan al XVII-lea din anul 1322.

Cu toate ingradirile bisericesti, elementele laice au patruns in motetele din epoca Renasterii
(Orlando di Lasso).

In secolul XVI motetul obtine o mai mare libertate in domeniul melodiei si al ritmicii (Josquin
de Pres, Gabrielli).

O evolutie interesantd cunoaste motetul in secolul XVII in Franta, cand putem vorbi de existenta
asa zisului motet mic, scris pentru una sau doud voci si motetul mare, conceput pentru solisti, cor si
orchestrd, cu profil concertant (H. du Mont, Jean Baptiste Lully).

Desi marii compozitori (sec. XVIII-XIX) - Haydn, Mozart, Cherubini, Liszt au continuat sa
compuna motete, aparitia de noi genuri muzicale au pus in umbrd motetul.

Madrigalul, aparut in Italia, cunoaste in secolele XIV-XVI o interesantd dezvoltare. Textul
madrigalului era de obicei format din doua-trei strofe a trei versuri ce se repetau pe aceeasi muzica,
incheindu-se cu o ritornela de doud versuri pe o noud melodie si reflectd aspecte din viata oamenilor.

Elementele noi aduse de madrigal sunt: melodia cu suflu larg, folosirea frecventd a tertelor si
sextelor paralele, aparitia semicadentelor si a cadentelor finale, a cromatismelor etc. Dupa celebrele
madrigale scrise de Palestrina si Bach, acest gen va cunoaste o inflorire deosebitd in lucrarile lui
Gesualdo di Venosa (1560-1613) s1 Claudio Monteverdi (1567-1643).

Trecand prin diferite stadii de evolutie si uneori de stagnare, in secolul XX, madrigalul pare sa fi
inceput o noud existentd prin compozitorii: Paul Constantinescu, Tudor Ciortea, S.Toduta, Achim
Stoia, Wilhelm Berger, Tiberiu Olah, Doru Popovici.

Subtilitatea conceptiei componistice conferd o linie aparte versurilor eminesciene in cele patru
madrigale compuse de Paul Constantinescu.

Chanssonul a aparut la inceputul secolului al XV-lea si a cunoscut o mare dezvoltare in Franta,
ca o formd de cantec polifonic cu text laic. Varietatea tematica, expresivitatea si simplitatea melodiei,
caracterul realist al cantecelor a determinat viabilitatea lor, genul mentinandu-se cu succes pand in
zilele noastre. Formarea liedului a fost mult impulsionatd de chanssonul francez, atat in continut cat si
in forma.

Romanta a aparut in Spania in Evul Mediu, ca opozitie la cantecele religioase cantate in limba
latina. Tematica romantei era predominatd de vesnica problema a fericirii si nefericirii in dragoste, iar
acompaniamentul era foarte redus; chitara sau pianul subliniau anumite momente importante sau
executau ritornele fard o interventie propriu-zisd in desfasurarea muzicald. Drumul ascendent al
romantei, ce va influenta in mare masurd aparitia liedului ca gen, se datoreaza fuziunii dintre creatia
compozitorilor si poezia cultd. Termenul de romantd a fost introdus in secolul al XIX-lea si de atunci
el continua sa existe, avand si vechiul sens de romanta simpla si noul sens al liedului.

De altfel, termenul german de lied, tradus in romaneste inseamna cantec, in franceza chanson,
1ar in spaniold romance.

Este de mentionat, de asemenea, rolul pe care l-au avut diferitele culegeri de piese, de cantate
pentru voce si pian, cunoscute in secolul XVIII sub denumirea de ode.

Din aceastd succintd trecere in revistd a unor izvoare ale liedului se desprind cateva elemente
fundamentale:

a) Influenta hotaratoare a creatiei populare;

b) Amploarea si apoi predominanta conceptului omofonic;

c¢) Aparitia de cantece scrise pe versurile poetilor de mare sau mai mica valoare.

Ce a urmat pand la liedurile compozitorilor clasici si romantici, n-a fost decat o problema de
timp, de acumulari cantitative si sinteze calitative.



In cele ce urmeazi, in acelasi mod sumar, vom expune cateva aspecte ale evolutiei liedului,
plecand de la Haendel si Haydn, continudnd cu Mozart si Beethoven si ajungand apoi la romantici, cu
inclinarea lor spre lirism, individualism, visare si melancolie.

Creatia lui Georg Friedrich Haendel (1685-1759) este de un mare interes in evolutia genului de
miniaturd vocal-instrumentald, el scriind cantece in diverse limbi, adaptandu-se inevitabil la cerintele
specifice ale fiecareia dintre acestea.

Demn de remarcat este faptul ca la Haendel, asezarea muzicala a prozodiei nu mai urmeaza calea
strict silabica, ci apar multe vocalizari, care obliga la 0 mai mare virtuozitate vocala.

Fara sa fi ocupat un loc precumpanitor in creatia sa, Joseph Haydn compune totusi un numar de
35 de lieduri. In cadrul evolutiei genului trebuie si amintim, de asemenea, ariile si ansamblurile din
oratoriile Creatiunea i Anotimpurile.

Nici in creatia lui W. A. Mozart (1756-1791), liedurile nu au constituit o preocupare deosebita,
dar alaturi de cele ale lui Haydn, si mai ales ale lui Beethoven, se inscriu pe drumul de desavarsire a
genului, drum ce duce la epoca de spectaculoasa stralucire a secolului urmator, secolul romantic. Chiar
dacd din cele cincizeci de miniaturi pentru voce si pian pe care Mozart le-a compus incepand din
copildrie si pand in ultimul an al vietii, doar cateva se inscriu printre capodoperele acestui gen poetic-
muzical, legatura dintre el si Schubert apare si in acest domeniu al compozitiei de netagiduit. Pledeaza
in acest sens lidurile: Das Veilchen, Die kleine Spinnerin, Komm, lieber Mai, Einsam bin ich,
Traumlied ', pentru a nu cita decat cateva din sirul celor ce au deschis calea de glorie a liedului austriac.

Scrise 1n forma stroficd sau canonicd, cantecele lui Mozart raman marturia unei etape ce prezintad
o stransa legdtura intre arta cultd i cea populard, intre complexitatea compozitiei profesionale si
farmecul simplitatii din creatia anonim-populara.

Ca si 1n creatia lui Haydn sau Mozart, liedul nu a ocupat un loc important in ansamblul realizari-
lor lui Ludwig van Beethoven (1770-1827).

Totusi nu poate fi trecut cu vederea pasul inainte pe care 1-a facut acest gen miniatural 1n istoria
compozitiei, datoritd creatiei sale. Beethoven a fost fascinat de Goethe, de poeziile acestuia, de cate ori
si-a simtit propriile simtdminte in gandirea lui.

Marturii ale admiratiei lui Beethoven pentru marele poet apar in grupul Sechs Gesange, urmate
de grupul Drei Gesange, din care face parte liedul mult iubit de compozitori si de interpreti Wonne
der Wehmut, ca si una din versiunile liedului Sehnsucht.

In cele sase lieduri An die ferne Geliebte se afirma una dintre cele mai specifice trisaturi ale
impulsurilor sale creatoare: nevoia de unitate. Intre liedurile extreme, cele patru lieduri interioare se
succed simetric atat ca arhitectura cat si ca structura tonala.

Noua conceptie beethoveniand deschide larg calea celebrelor cicluri de lieduri din perioada
romantismului muzical, ilustrata cu mare stralucire de Schubert.

Desi Haydn si Mozart au contribuit la evolutia genului, Beethoven este primul care il cultiva,
dandu-i definitiv caracterul de piesd vocala acompaniata de pian.

Maestrul incontestabil al genului rdméane totusi Franz Schubert (1797-1828), autor in acest
domeniu a mai multor sute de capodopere; il vor urma apoi pand in prima jumatate a sec. al XX-lea
Schumann, apoi Brahms, Wolf, Mahler, Richard Strauss etc.

Osmoza generald dintre muzicd si poezie ajunge la perfectiune in Germania secolului al XIX-lea.

Franz Schubert ne-a lasat mai mult de sase sute de lieduri, dintre care un anumit numar grupate
in patru cicluri: Frumoasa morarita (1823), sapte lieduri din Doamna lacului (1825), Caldtorie de
iarnd (1827) si Cantecul lebedei (1828). Melodist de o inepuizabild inspiratie, Schubert sintetizeaza in
chip genial cuceririle de pand la el in domeniul liedului. Considerat creatorul liedului cult modern,
Schubert a transpus Tn muzica sa stari sufletesti ale oamenilor simpli dand glas dragostei lor de viata,
amestecata cu nostalgia unor vremuri mai bune.

Cele 24 de lieduri grupate in doud parti egale din Caldtorie de iarnd, dezvaluie esenta insasi a
liedului. Subiectul ciclului este dintre cele mai simple: Intr-o noapte inghetata, un tanar paraseste satul
in care, timp de o vard, a cunoscut fericirea pentru totdeauna pierdutd: amintiri, intdmplari s1 viziuni
insotesc disparitia sa progresiva, intr-un peisaj acoperit de giulgiul zipezii.*

7 4n traducere: Vioreaua, Mica torcatoare, Vino draga Mai, Sunt singur, Visare.

® Apud Denizen, Gerard, Sd intelegem si sd identificam genurile muzicale, Editura Meridiane, Bucuresti,
2000, p. 188.
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Vorbind despre caracterele muzicale ale liedului trebuie s mentiondm ca partea pianistica
constituie mai mult decat un acompaniament al melodiei, pianul fiind adeseori cel putin la fel de
expresiv ca si vocea, purtdtor al inexprimabilului poemului. El este acela care sugereazid decorul,
tensiunile, fatalitatea, deznodimantul. In acest sens se releva prezenta frecventd la Schubert a asa
numitului motiv psihologic, formula ritmico-melodica destinatd pianului. Concludent in acest sens este
liedul Erlkonig, in care desfasurarea spectaculoasd a baladei lui Goethe e redatd muzical prin ritmul
trepidant, obsesiv al trioletelor — galop nebun si disperat opunandu-se spectrului mortii. Structura
liedului — ca gen — este copiata dupa structura stroficd, cu prezenta non-obligatorie a refrenului.

Cand piesa curge liniar, ca o povestire fara reludri, ca in Regele arinilor — liedul se inrudeste cu
balada vocala. Cat priveste forma de lied, adicad o simpla structurd A,B,A, ea raimane adeseori discreta,
iar ideea oglindirii, a reflectarii sufletului uman in dinamica naturii e evident prezentd. Putem
exemplifica aceasta cu excelenta piesa Der Lindenbaum (Teiul) din ciclul Winterreise (Caldtorie de
iarnd).

Unul din numele cele mai reprezentative ale romantismului in muzicd este Robert Schumann
(1810 - 1856), care in scurta sa viatd militeaza pentru ideea ca muzica trebuie privitd ca o puternica
fortd sociald, purtitoare de idei ale actualitdtii, pentru folosirea bogétiilor folclorice ca mijloc de
inspiratie in muzica cultd, pentru indrumarea gustului publicului de concerte spre adevaratele
capodopere clasice si pentru promovarea artei contemporane. In liedurile sale se impleteste o profunda
analiza psihologicad cu un gust sigur in alegerea textului poetic.

Schumann acordd un loc important partii pianistice, acesteia revenindu-i rolul de subliniere a
continutului emotional al acestor lucrdri, printre care se numard capodopere ale genului: ciclurile
Dichterliebe (Dragoste de poet), Frauenliebe und Leben (Dragoste si viati de femeie), Ciclu de
lieduri etc., In care sunt inglobate cele 248 de lieduri.

Fara indoiala ca numarul compozitorilor creatori de capodopere ale genului este mare §i, in acest
sens, am dori doar s amintim pe Felix Mendelssohn Bartholdy (1809 -1847), Franz Liszt (1811-1886),
circa 70 de lieduri, Richard Wagner (1813 - 1883), cele mai cunoscute fiind cele pe versuri de
Mathilde Wesendonck (Wesendonck - lieder), Johanes Brahms (1833 - 1897) cu unsprezece culegeri
de lieduri; Hugo Wolf (1860 - 1903), cu un numar de peste 250 de lieduri, dintre care 53 pe versuri de
Moricke (Moricke-lieder), Gustav Mahler (1860 -1911), cu ciclurile Des Knaben Wunderhorn (Micul
cornist) §i Lieder Eines fahrenden Gesellen (Ucenicul hoinar), uncle cu pian, altele cu orchestra.

Depasind secolul XIX si intrand in prima jumatate a secolulur XX, amintim pe Richard Strauss
(1864 - 1949) cu ultima sa lucrare Patru cdntece pentru voce cu acompaniament de orchestrd, ce
constituie o sintezd a creatiei sale In acest sens si apoi Paul Hindemith (1895 - 1964) cu ciclul Das
Marienleben (Viata Mariei), pe versuri de Rainer Maria Rilke, care poate fi considerat o culme a
creatiei sale in acest domeniu. Ciclul este scris pe trei voci, avand o desfasurare polifonicd de mare
expresivitate, in care Hindemith dovedeste o Tnaltd maiestrie componistica.

Scoala dodecafonicad vieneza, reprezentatd prin Arnold Shonberg (1874 - 1951) - Gurre-Lieder;
Alban Berg (1885 - 1935) - Altenberg - Lieder s1 Anton Webern (1883 — 1945), aduce si in genul
liedului, specificul gandirii ei.

La Webern se remarcd tendinta spre o maxima potentare a liniei vocale, prin folosirea unor
intervale si a unui diapazon putin obisnuit anterior. De acord - sau nu - cu conceptia muzicald a lui
Webern, trebuie sa recunoastem ca a gasit un drum propriu de exprimare si, in acest sens, liedurile sale
prezintd un interes deosebit in ansamblul muzicii universale.

Un rol deosebit in dezvoltarea genului de lied l-au avut si-1 au compozitorii francezi. Ne gandim
la contributiile aduse de Gabriel Faure (1845 -1924), care in creatia sa apare ca un cantdret al
simturilor delicate, invéluite in contraste coloristice de o rard gingdsie, de Claude Debussy (1862 -
1918), care compune o muzicd de atmosferda impresionistd, in ciclul vocal Cinci poeme, pe versurile
lui Charles Baudelaire, de Henri Duparc (1848 — 1933), de Maurice Ravel (1875 - 1937).

Aport in evolutia liedului au avut si compozitorii ce au urmat: Darius Milhaud (1892), Olivier
Messiaen (1908), Pierre Boulez (1925) si multi altii.

O contributie importantd in dezvoltarea liedului secolelor XIX si XX, au avut si compozitorii
rusi. Romantele (liedurile) lui Glinka, Rimski-Korsakov, Borodin, Musorgski, Ceaikovski,
Rahmaninov, se caracterizeazi prin tendinta lor spre accesibilitate, prin bogate linii melodice, variate
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ca nuanta si apropiate de intonatiile cantecelor populare, prin factura armonicd modala si varietate a
scriiturii pianistice.

Unul dintre marii compozitori rusi ai secolului XIX, Modest Musorgski (1839 — 1881),
imbogateste prin creatia sa patrimoniul muzicii universale, trasand directii inovatoare 1 in domeniul
liedului. In ciclul Camera copiilor, intdlnim elemente specifice recitativului melodic, prezenta unui
contrapunct specific muzicii populare ruse, denumit subvoce.

Creatia lui Piotr Ilici Ceaikovski (1840 — 1893) cuprinde un numar de peste o sutd de romante
(lieduri), in care apropierea de intonatiile cantecelor populare se Tmbind cu simplitatea expresiei
muzicale profund interiorizate si, in acelasi timp, foarte accesibila.

Figura cea mai reprezentativd a muzicii ruse de astdzi este Dmitri Sostakovici (1906-1975),
compozitor cu o bogatd paletd componisticd, autor al multor lieduri in care perceperea ascutitd a
fenomenelor din jur si exploatarea trdirilor sufletesti, capata o inaltd intruchipare artistica.

Printre compozitorii de mare prestigiu, care au adus elemente noi in domeniul liedului, se afla si
Benjamin Britten (1913-1976), care in ciclul Les illuminations, demonstreaza o mare expresivitate, o
simpla dar sensibild si colorata linie melodica, o armonie nuantatd cu multe elemente modale.

Cei ce vor scrie o istorie a evolutiei genului de lied a secolului XX, vor trebui negresit sa
mentioneze aportul de mare insemndtate al compozitorilor: Manuel de Falla, Bella Bartok, Arthur
Honegger, Zoltan Kodally, Luigi Nono, Aaron Copland, Samuel Barber si al multor altora.
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II. SCURT ISTORIC PRIVIND APARITIA LIEDULUI ROMANESC IN SECOLUL XIX

Secolul XIX inregistreaza in istoria culturii si artei romanesti o perioada de puternica si fecunda
efervescentd creatoare, iar muzica romaneascd, integrindu-se in tendintele generale ale epocii,
oglindeste ntr-un mod specific principalele evenimente ale timpului.

In primele decenii ale secolului, Principatele Romane erau franate in dezvoltarea lor de
feudalismul in descompunere $i de dominatia prelungitd a Imperiului Otoman.

Schimbadrile din structura economica si de clasd a societdtii, care constituiau formele incipiente
ale capitalismului, amenintau sd prabuseasca vechea lume feudald sub presiunea burgheziei, ce se
organiza ca o clasd sociald noud, si a maselor populare trezite la constiinta valorii si drepturilor lor.
Lupta de eliberare sociald si nationala se facea tot mai simtita, cu toatd Impotrivirea clasei stapanitoare.

Astfel, antrenarea maselor in organizarea revolutiei, pregatirea ideologicd a unei miscari
revolutionare, implicau infiintarea unor asezadminte de culturd si artd, care sa slujeascd progresul
societatii romanesti, crearea unei culturi proprii.

Limba roméaneascd, singura capabild sa vehiculeze aspiratiile populare trebuia sd inlocuiasca
limba greaca, introdusd in vremea dominatiei fanariote.

La inféptuirea acestor teluri, teatrul $i muzica au avut un rol important. Ideea unui teatru national
s-a ndscut la lasi, in vechea capitala a Moldovei. Aici — la scoala de la Trei Erarhi a lui Gheorghe
Asachi — invdtdmantul se preda in limba romand, iar A/bina Romdneasca era prima gazeta tiparita in
limba nationala.

Incd in 1816 este semnalati la Iasi o reprezentatie teatrald cu pastorala Mirtil si Hloe, prelucrati
in romaneste de Gheorghe Asachi si trei ani mai tarziu, este prezentatd tot in roméaneste piesa Ecuba.

Reprezentatiile acestea au Insemnat un prilej de afirmare a posibilitatilor artistice proprii
poporului roman si a bogétiei limbii noastre nationale, au marcat, de fapt primul moment de seama in
raspandirea gustului pentru teatru $i muzica de la noi (spectacolul de teatru fiind insotit, de obicei, de
cantece si interludii muzicale.)

Trupele teatrale de amatori, cum au fost cele ale lui Costache Negruzzi, Matei Millo, Costache
Caragiale si altii, aveau un repertoriu in care figurau si multe piese romanesti. ,,Un aplaus, il merita
domnul Alecsandri ™, scria criticul Nicolae Filimon referindu-se la alegerea si aranjarea pieselor
muzicale la Coana Chirita la lasi.

Bogatia si originalitatea culturii muzicale romanesti exprima cu patos vigoarea si bucuria de a
trdi a maselor populare, revolta si mania din vremurile de grele incercdri, bucuria generoasd de a
munci si a crea liber.

Pana la aparitia creatiei noastre culte de tip european, la noi, ca si la popoarele din Balcani si
Rasaritul Europei, nu a existat altd muzicd decat cea populara si cea bisericeasca de origine bizantino-
slavona, la care, pe la sfarsitul secolului X VIIL, se mai adauga si un inceput de muzic laicd."

In studiul sau Folclorul ordsenesc, Gheorghe Ciobanu, cercetind unele scrieri ale vremii, sustine
ca paturile orasenesti aveau mereu prilejul sd asculte muzica orientald, mai cu seama in Bucuresti si
lasi, cu ocazia inscaundrii domnitorilor, a nuntilor princiare, caftinirii unor boieri, vizitelor primite de
la Constantinopol etc.

In acelasi studiu, el mentioneaza ci ,.tara era colindati de numerosi muzicanti turci care cantau
manele turcesti pe la targuri, dar si in unele localuri de petrecere ale poporului’.

Este de inteles deci, de ce cantecele de origine sau in stil oriental s-au bucurat de atata favoare la
un moment dat in orasele noastre, de ce in colectia lui Anton Pann intdlnim atat de numeroase cantece

? Filimon, Nicolae, In Monitorul, 20 dec.1846.
' Vancea, Zeno, Creatia muzicald romdneascd sec. XIX - XX. Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor
din R.S.R., Bucuresti, 1968. p. 8.
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in care influenta orientald este evidentd. De asemenea, este de inteles de ce inca in 1860 mai era
posibild publicarea unor cantece turco-arabe si de ce mai pot fi intilnite melodii orientale in numeroa-
se manuscrise, chiar si dupa anul 1880."

Dupa aparitia targurilor si a oraselor noastre putem vorbi de o noua ramurd a folclorului nostru,
cel ordsenesc, provenit din cel taranesc si suferind o dubla influentd: a muzicii orientale si a celei
occidentale.

Ca urmare a acestor influente, apar diferite culegeri de cantece de tip occidental, cu game
diatonice, cu ritm binar sau ternar, de forma: cuplet - refren, precum si cantece cu vizibile influente
orientale, recunoscute dupa modurile cromatice si numeroasele ornamentatii, dar si cantece cu caracter
ambiguu, care reprezintd un amestec de elemente orientale si occidentale.

Tot mai multi fii de boieri sau tineri carturari incep sa-si desdvarseascd invatitura la Viena,
Berlin, Leipzig si, cu precddere, la Paris. De asemenea, multe din fetele de negustori bogati sunt
trimise la manastirile de maici din Sibiu si Brasov, unde pe langa limbile franceza si germana, invatau
si clavirul."

Trecerea de la intelegerea formelor simple ale muzicii populare si a cantarii de strana la pricepe-
rea si aprecierea muzicii de o mai mare complexitate nu s-a facut dintr-odatd, c¢i in cadrul unui
necesar timp de acomodare si formare a publicului, capabil de a gusta noile creatii ale muzicii culte
romanesti.

Spectacolele de opera sustinute de trupe strdine, infiintarea fanfarelor militare, concertele
artistilor straini, cantarea corald armonica introdusa in bisericile noastre (in cursul deceniului al IV-lea
al sec. XIX), infiintarea scolilor de muzicd - au contribuit la formarea gustului marelui public, la
intelegerea unei muzici de o formd mai complexa.

De origine straveche, muzica noastrd populard, asimiland, ca limba, o serie de influente striine,
si-a pastrat pand azi puternicul ei specific national.

Astfel, in ciuda elementelor eterogene ale muzicii populare ordsenesti, din care s-au alimentat
primii nostri compozitori, trebuie precizat faptul cd publicul o considera un bun al sau, deoarece
creatia lor avea, totusi, un caracter autohton. Cronicile entuziaste din ziarele timpului, consacrate mai
ales compozitiilor lui Flechtenmacher, Wachmann si Wiest sunt o certd dovada a aprecierii generale
de care se bucurau.

Asemeni lui Flechtenmacher, loan A. Wachmann s-a inspirat din muzica populara ordseneasca,
dorind sd imprime melodiilor sale un caracter national, fapt ce reiese din grija pe care o demonstreaza
in armonizarea $i prelucrarea unui mare numar de asemenea melodii. Acest lucru il dovedesc cele
4 caiete de melodii lautaresti aparute intre 1847 si 1857, avand ca titluri: Romania, Buchet de melodii
valahe originale, Ecouri din Valahia s1 Malurile Dundrii.

Cu toate limitele creatiei sale, cum ar fi folosirea de elemente stilistice imprumutate din muzica
germana si italiand, meritele lui A.I.Wachmann sunt incontestabile.

O contributie merituoasa la procesul de formare a creatiei noastre muzicale din trecut, a adus-o si
Ludovic Anton Wiest, care, desi de origine austriacd (ndscut la Viena in 1819), vine la Bucuresti, ca
urmare a chemarii de catre domnitorul Alexandru Ghica si se stabileste definitiv in 1839.

Temperament dinamic, Wiest nu se margineste numai la reorganizarea orchestrei palatului. El
detine si functia de dirijor al Orchestrei Teatrului National si al Operei italiene, contribuind astfel la
educatia primelor formatii instrumentale din Bucuresti, pregatind prin aceasta terenul pentru cultivarea
unor forme muzicale superioare, acelea ale genului simfonic. Dupd 1866, Wiest este solicitat sd ocupe
postul de prim-violonist al primei noastre orchestre simfonice permanente. Activitatea creatoare a lui
Anton Wiest a fost strins legata de cea interpretativa, mai ales de cea de dirijor $i violonist. Pe langa
muzica pe care o compune pentru unele din piesele aflate in repertoriul Teatrului National, Wiest este
primul compozitor care scrie un balet si anume Doamna de aur.

Dacd la fanteziile si potpuriurile compuse in stilul roménesc al vremii, precum si la alte piese
compuse pentru orchestrd, cu caracter programatic, printre care Nunta tdrdneasca, Privighetoarea
Oltului si Carnaval de Bucuresti, adaugadm si un numdr considerabil de romante pentru voce si pian
(ce se bucurau de o largd circulatie), conturdm in linii mari profilul de compozitor al acestui inaintas al

" Ciobanu, Gheorghe, Folclorul ordgenesc, vol 111, Editura Muzicald, Bucuresti, 1967.
12 Poslusnicu, Mihai Gh., Istoria muzicei la romani. Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, p. 129-130.
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muzicii romanesti. Chiar dacd cea mai mare parte a acestor compozitii are mai mult o valoare
documentara, creatia lui I. A. Wachmann si L. A. Wiest constituie un inceput de culturd muzicala
romaneasca, servind ca o solidd temelie pentru urmasi.

Un important pas in lupta pentru propdsirea culturii, pentru dezvoltarea si democratizarea
institutiilor culturale din Principate este infiintarea in 1833 a Scolii de Muzica a Societatii filarmo-
nice, prima scoald de muzicad din Bucuresti, in care se studia arta dramatica s1 muzica.

La conducerea claselor de canto se afla Ioan A.Wachmann, care reuseste sda formeze cateva
elemente destoinice, ce vor juca mai tarziu un rol insemnat in trupele autohtone de operetd. Printre
acestea amintim pe cantdretele E. Caliopi, Frosa Vlasto, cantaretii Nicu Antonescu, Constantin
Mihalache, flautistul si criticul muzical Nicolae Filimon si altii. Cu acestia se reprezinta la 11 dec.
1835, primul vodevil romanesc Triumful amorului, a carui muzica a fost compusa de Wachmann.

Scoala a fost desfiintatd dupa o activitate de 4 ani si abia in 1851 Wachmann primeste din partea
domnitorului Barbu Stirbei invoirea sa redeschida scoala, impreund cu L.Wiest.

Nici la Iasi, unde la 15 noiembrie 1836 se infiinteazd Conservatorul filarmonico-dramatic,
situatia nu este mai fericita, caci se desfiinteaza la scurtd vreme dupa infiintare.

Aceste scoli de muzicd, avand o duratd scurtd, nu puteau sa formeze instrumentisti si cantareti in
numar suficient, iar nivelul profesional al acestora era inca destul de coborat, dupa cum citim intr-o
cronicd muzicald a lui Nicolae Filimon, aparutd in 1857 in gazeta Nationalul, in care se spun
urmatoarele: ,,Ca interpretare, un cor discordant si compus din indivizi fard voce si fara cea mai mica
notiune de muzica teatrala si de limba italiand.”"

Primele manifestdri ale muzicii culte la noi se leaga de teatru, care, in prima parte a sec. XIX,
devine o importanta tribund de raspandire a ideilor progresiste, de cultivare a publicului, de evocare a
trecutului de lupta a poporului, de biciuire a moravurilor Tnapoiate.

Amintind de primele incercari muzicale ale Elenei Tayber (devenitd apoi sotia lui Gheorghe
Asachi) Serbarea pastorilor moldoveni, O idila moldoveneasca si Dragos Voda, mentionam faptul
ca forme mai evoluate ale muzicii de scena le datoram compozitorului I.A.Wachmann, care compune
muzica la piesa istorici Mihai Viteazul la Cilugireni de Ion Heliade Radulescu. In aceastd piesa se
evocd un episod din trecutul de luptd al poporului roman, subiect regdsit si in lucrarea muzical-
dramatica 13 septembrie 1848, precum si in opera in trei acte Manole mester.

Astfel, multd vreme in sec. XIX, cele mai populare genuri muzicale au fost vodevilul si opereta.

Vodevilul roméanesc, intitulat de obicei comedie cu cantece, preia, pe langa o seama de elemente
din spectacolul popular (teatru de papusi, nunta taraneasca etc.), si unele componente ale vodevilului
francez si devine un important mijloc de cultivare a publicului si, de asemenea, de satirizare a moravu-
rilor invechite.

Apeland la lucrarile lui Vasile Alecsandri, Alexandru Flechtenmacher scrie comediile cu cantece
Coana Chirita, Iasii in carnaval, Cinel-cinel, Piatra din casi, lorgu de la Sadagura, in care
melodiile de facturd simpla se integreaza actiunii dramatice, avand rolul de caracterizare a eroilor.

In vodevilurile lui A. Flechtenmacher intilnim trecerea de la cupletul simplu pana la structura
tripartitd complexad, iar sursele muzicale la care apeleazd sunt romanta, marsul, dansul si cantecul
lautaresc. In 1847, Flechtenmacher scrie opereta Baba Héarca, pe textul lui Matei Millo, care datorita
in primul rand calitatilor partiturii muzicale, simplititii §i varietdtii numerelor, precum si rolului
acordat scenelor de masa din finaluri, s-a bucurat de un enorm succes.

[.A.Wachmann, in colaborare cu Costache Caragiale scrie muzica la aproximativ 50 de lucrari
scenice, multe dintre ele fiind comedii cu muzicd. In acelasi gen al operetei, putem aminti Olteanca de
Eduard Caudella; Sergentul Cartus de Constantin Dimitrescu; Mama soacra, Scaiul barbatilor si
Cometa de George Stephdnescu; Beizadea Epaminonda si Harta Réizesul de Eduard Caudella si
comedia satiricd muzicala Candidatul Linte de Ciprian Porumbescu.

De un succes incontestabil, validat de aprecierea ce li se oferd chiar si in zilele noastre se bucura
operetele Crai nou de Ciprian Porumbescu si feeria muzicald Sanziana si Pepelea de George
Stephdnescu. Ambele lucrari s-au bucurat de popularitate datoritd inspiratiei folclorice, realizarii unei
integrari perfecte a elementelor folclorice in tesatura discursului muzical.

B Idem, p. 179.
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In domeniul operei, in secolul XIX realizirile sunt sporadice, astfel ci pani la opera Petru
Rares a lui Eduard Caudella (scrisa intre anii 1885 — 1889), putem aminti doar opera Braconierii a lui
[.A.Wachmann, baletul Doamna de aur a lui L. Wiest si cele doud opere scrise doar partial de George
Stephanescu: Brancoveanu si Petra.

Muzica instrumentald si vocal-instrumentald au ca izvoare de inspiratie cantecul si dansul
popular, iar in ceea ce priveste lucrarile destinate vocii si pianului, o sursd importantd o constituie
romanta, gen cultivat de cele mai largi straturi de iubitori ai muzicii.

Paralel cu dezvoltarea poeziei clasice romanesti, reprezentata stralucit de Mihai Eminescu,
Vasile Alecsandri si George Cosbuc, apar si primii creatori de lied roméanesc.

Atat George Dima cat si George Stephdnescu, facusera studii speciale de canto, primul dintre e1
profesand chiar o vreme arta cantului, astfel incat se poate explica de ce in creatia lor liedul ocupa un
loc atat de important.

Cantecele pentru voce si pian ale lui lacob Muresianu dovedesc, atat prin linia melodica cat, mai
ales, prin partea pianului, tendinta compozitorului de a aplica in literatura muzicald romaneasca
procedeele liedului lui Schubert si Schumann.

Urmarind evolutia cantecului roméanesc, pornind de la personalitatea complexa a lui Anton Pann
s1 ajungind la primii creatori ai liedului, in sensul mai evoluat al genului — G. Dima, G. Stephanescu
si I. Muresianu — un numdr important de alti compozitori au contribuit cu forta talentului si a
personalitdtii lor, la cristalizarea cantecului roméanesc cult.
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III. COMPOZITORI ROMANI DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI XIX. BIOGRAFII.
LUCRARI REPREZENTATIVE

ANTON PANN
(1794 — 1854)

Anton Pann, cel dintai folclorist al nostru, primul culegator si editor de muzicd si literatura
populard romaneascd, s-a ndscut in orasul Sliven (Bulgaria), in familia cédldararului Pantoleon
Petroveanu, despre care se spunea ci ar fi fost de origine roména."*

Dupa cum el insusi spunea, a fost un autodidact si nu a invatat in scoli din cele poleite si nu a
avut nici profesori strdluciti, cu diplome 1n straindtate. Dar a venit deseori in contact cu oameni inva-
tati si chiar mai mult decat de la acestia, Pann a invatat de la cel mai vechi si mai plin de Invataminte
profesor — poporul.

Datorita profesiei de dascdl, apoi de tipograf, vine in contact cu masele largi ordsenesti, de la
care a retinut intregul tezaur de intelepciune cuprins in proverbele, snoavele si povestile pe care ni le-a
redat Intr-o haina nouad, originala.

Ca urmare a exploatarii si asupririi otomane, populatia Slivenului ia deseori drumul bejaniei,
trecand Dunarea in Tara Romaneascd sau Valahia.

Pe umerii firavi ai copilului Antonache se aseaza de timpuriu necazurile vietii, deoarece in 1806
i1 moare tatal, fiind silit astfel sa-si Intrerupa invatatura si sd pardseascd pentru totdeauna oraselul sau
natal, Indreptandu-se intéi spre Chisinau si apoi stabilindu-se in Bucuresti, in 1812.

Cunostintele sale avansate de psaltichie, pe care la Chisindu le intregise cu elemente de muzica
corald, vocea sa calda si frumoasa si cunoasterea (destul de bine) a limbilor roméana, greaca, bulgara,
turca si poate rusa, constituiau calitati cu care nu i-a fost greu sa-si gaseascad o slujba — mai intai ca
paracliser la biserica Olari — si apoi ca psalt la biserica cu Sfinti.

In 1809, dornic sd-si imbogateasca cunostintele, Anton Pann se inscrie ca auditor la scoala
deschisa de Petre Efesiu la biserica Nicolae - Selari. Tot Petre Efesiu reuseste sa infiinteze o tipografie
de muzicd psalticd — prima de acest fel din lume — unde Anton Pann intrd mai intdi ca lucrator,
ajungand apoi director, cum declara el 1nsusi, invatand meseria tiparului, pe care o va folosi mai
tarziu, cand isi va crea o tipografie proprie.

In anul 1820, tandrul Pann putea s priveasca increzitor viitorul. Era director de t1pograﬁe psalt
- functie pe care o va pastra toata viata - incepandu-si chiar si activitatea de creator, poet si muzicant.

Din multimea documentelor pe care V. A. Ureche le publica in Istoria culturii nationale aflam
ca: Anton Pantoleon era cantéret de biserica si ar fi predat muzichia in Bucuresti incé din 1823 3

Intre anii 1828-1832, A. Pann este profesor de psaltichie la Scoala de cantdri blserzce§tl din
Bucuresti, 1ar intre 1842 - 1854 la Seminarul Central din Bucuresti.

Activitatea muzicald a lui A. Pann poate fi impartitd in: muzicd bisericeasca si muzica laica.
A. Pann publicd numeroase cantece, dar intr-o prima etapd, in unele volume apar numai textele cante-
celor si nu si melodiile versurilor, considerand probabil, cd melodiile erau cunoscute.

Prima sa mult - raspanditd carte Versuri musicesti ce se canta la nasterea Mantuitorului
nostru Isus Hristos si in alte sirbitori ale anului, apare in anul 1830, iar in 1831 apare o a doua cu
numele Poezii deosebite sau Cantece de lume.

Bogata sa activitate de folclorist literar este demonstratd si de urmatoarele tipdrituri:
Indreptatorul betivilor, Nazdravaniile lui Nastratin Hogea, Fabule si istorioare.

In practica lucrarilor sale, Pann folosea ca argument suprem ,,impulsul momentan, daca placea
sau nu publicului”.'

'* Datele biografice referitoare la copilaria si familia lui Anton Pann sunt foarte sirace, ele fiind pierdute
in timpul razboiului din 1877, odata cu vechile documente ale orasului Sliven.

15 Breazul, George, Pagini din istoria muzicii romanegti, Editura Muzicala, Bucuresti, 1966, p. 263.

16 Cosma, Octavian Lazar, Hronicul muzicii romdnesti, vol 111, Editura Muzical, Bucuresti, 1975, p.121.
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Pann aduna 1n culegerile sale, nu numai cantecele de la lautari oraseni, ci $i din mediul satesc, de
la 1autari tarani sau chiar de la taranii insisi. Activitatea sa literara si folclorica se desfasoara paralel.

Intre anii 1849-1852 scrie operele capitale ale vietii sale: O sezitoare la tari si Povestea vorbei.

Cea mai bogata si mai cuprinzdtoare colectie de folclor romanesc raméane Spitalul amorului sau
Cantatorul dorului (intitulata astfel nu fara umor), aparuta in 1850.

Importanta lucrare a aparut intr-o prima editie in doua brosuri, ca dupa doi ani sa apara in sase
brosuri. In total se gasesc aici 220 de texte, dintre care 168 au si melodii.

In ceea ce priveste compozitia genurilor existente pot fi enumerate:

a) melodii sitene (melodii de origine populara taraneasca);

b) cantece de veselie — de masa (de provenientd lautdreasca);

c) cantari in stil de romanta de autori culti, numite de el — de sotietate;

d) cantece de provenientd orientala;

e) cantece teatrale, luate din muzica roméaneasca de teatru, mai ales din operetele si vodevilurile
lui Flechtenmacher."”

Unul dintre cantecele tipice ale lautarilor bucuresteni este Bordeias, bordei, bordei, in care
alterarea treptei a [V-a a modului major dd melodiei un iz particular de senzualitate si tranddvie orientala.

Péana 1n ultimii ani ai vietii sale, si chiar pana in ultima lund, Pann isi continua febrila munca pe
diferite taramuri: scriitor, editor si psalt la biserica Lucaci, careia 1i si doneaza o serie intreaga de carti
bisericesti.

Intre anii 1849-1852, Pann scoate doui carti religioase: Tipic bisericesc si Proschiniatar sau
Inchinitor, iar in ultimii ani (1853-1854), da la lumina alte cateva asemenea carti ca: Antifoanele,
Noul Anastasimatar, La Sfanta Liturghie a Marelui Vasile ctc.

Se pune intrebarea fireasca: dacd A. Pann cunostea notatia apuseand, de ce a tipdrit totusi
cantecele in notatia psaltica...?

Dovezi cd el cunostea aceastd notatie sunt destule. Adevaratul motiv este Tnsd, cd nu existau
destui cunoscatori ai notatiei europene, pe cand cunoscdtori ai notatiei psaltice puteau fi intilniti in
mai toate paturile sociale.

Asadar, pentru cine a scris A. Pann 1n notatia psalticd? Desigur cd in primul rand pentru
functionarii de tot felul si pentru micii negustori si meseriasi, care mai toti invatasera in scoli, pe langa
scris - citit — s1 muzica psalticd. Acestia primeau cu bucurie cantecele publicate de Anton Pann,
intrucat gaseau printre ele cantecele la modd pe atunci sau se recunosteau in ele ca mentalitate si
aspiratii.

Multe dintre cantecele lui Anton Pann au circulat si mai circuld si astdzi. Acestea fac parte din
cantecele sdatene, cum le numeste el.

Circulatia cantecelor sale este, dupa parerea noastrd, de cea mai mare importantd, intrucat numai
asa ne putem da seama de adevarata lor valoare. Nu trebuie sa pierdem din vedere ca nu circuld timp
indelungat, decat ceea ce prezintd valoare artistica.

Prin activitatea sa de folclorist, Anton Pann scoate din anonimat cantecul popular. Acest lucru a
fost posibil numai pentru cd el a inteles si a iubit mai mult decat oricare altul, pe atunci, creatiile
artistice ale poporului.

Nu trebuie trecut cu vederea, de asemenea, ci el a publicat folclor cu peste doudzeci de ani
inaintea lui Vasile Alecsandri, primul care face si apara o colectie de poezii populare.

Mentionam ca s-a facut transcrierea in notatie liniard a unora dintre cantecele lu1 A. Pann de
catre mai multi profesori si compozitori dintre care amintim pe Ioan Chirescu, I. Croitoru, Constantin
A. Tonescu si Vasile Popovici.

Dintre armonizarile melodiilor din culegerile lui A. Pann amintim Sirmana frunza — pentru cor
mixt — G. Dima; Pana cand nu te iubeam - G. Musicescu; Cuculet cu pana sura - D. G. Kiriac.

Piesele Femeia batutia (Aoleu, ma doare spata de A. Pann) si Cantec si hora (respectiv Decat
ruda si vecinul) armonizate de Constantin Brdiloiu, vor fi publicate de noi, aldturat cantecelor lui
A. Pann.

7 Vancea, Zeno, Creatia muzicald romdneascd, sec. XIX - XX, Editura Muzicald, Bucuresti, 1968, p.81.
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In creatia sa, A. Pann a imbinat fericit cultura orientald cu tendintele innoitoare venite din Apus.
Atat pentru literaturd cat si pentru muzica, el reprezinta stralucita imbinare a rapsodului popular cu cea
a creatorului genial.
Din intreaga lui activitate se desprind pregnant doud aspecte, pe care Pann ni le releva in versurile:
De la lume adunate
Si 1ardsi la lume date.
versuri ce caracterizeaza stralucit activitatea lui de culegétor si prelucrator de folclor:
Canta-mi frate romane, pe graiul si limba ta,
Si lasa cele streine ei de a si le canta....
Canta sa intelegi si insdti, si cate la tine ascult,
Cinsteste ca oaresi care, limba si neamul mai mult.
versuri care ne vorbesc despre intreaga lui luptd de traducere si impunere in romaneste a canta-
rilor bisericesti si a cantecelor de lume.
Activitatea multilaterald a lui Anton Pann a constituit o importantad contributie la inflorirea culturii
romanesti.
Prin atributele artistice ale cantdrilor create, recreate sau transmise, Anton Pann raimane persona-
litatea centrald a muzicii psaltice din epoca incadratd de rascoala lui Tudor Vladimirescu si Unire.

19



DECAT RUDA SI VECINUL...

Cdntec gi hora muzica :ANTON PANN
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Lelita, lelita,
Mult mai bun este streinul,
Lelita, lehta,

Lelita, lelita,
Si vecinul te vorbeste.
Lelita, lelita.



CANTEC SI HORA

muzica : ANTON PANN
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AOLEO MA DOARE SPATA

muzica :ANTON PANN

Moderato .
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1. Aoleo.ma ma doare spata
Ca m-a batut cu lo-lopata.

4. Aoleo, mi-a, mi-a frint piciorul,
Ca m-a batut cu to-toporul.

Sufletelul cat colea.

5. Aoleo, mi-a,mi-a secat soldul,

2. Aoleo. mda ma doare gétul, :
C-a dat in mine cu-cu boldul.

C3a m-a batut rau u-uratul.

6.Aoleo.ma, ma doare cotul,
C-a dat cu lemnul, ne-netotul.

3. Aoleo,ma ma doare mana,
Ca m-a batut cu pra-prajina.

Refrenul se zice tot dupa doud versuri.
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FEMEIA BATUTA

ANTON PANN

Prelucrare de
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ALEXANDRU FLECHTENMACHER
(1823-1898)

Alexandru Flechtenmacher, creatorul céntecului patriotic, al monologului si al vodevilului
romanesc, s-a nascut la lasi, la 23 decembrie 1823. La varsta de 8 ani isi incepe studiile muzicale,
invatand pianul cu mama sa, studiind 1n paralel si vioara.

Studiile sarguincioase i-au adus bdiatului in varstd de 11 ani un angajament de violonist in
orchestra Teatrului Francez.

In urma obtinerii unei burse, la vérsta de patrusprezece ani, pleacd la Viena, unde continui
studiul viorii cu vestitul profesor Joseph Boehm.

La varsta de 18 ani revine la Iasi ca prim-violonist in orchestra Teatrului.

In 1844 pleaca la Paris, unde studiazi compozitia si revine definitiv in tard in 1846, cand devine
dirijorul orchestrei Teatrului National.

Inca din timpul anilor petrecuti la Viena, ascultind muzica lui Haydn, Mozart, Beethoven si
Schubert, descopera in limpezimea si prospetimea melodiilor, zvonul cantecelor si jocurilor tardnesti
germane. In acest fel isi da seama ci frumusetea creatiei artistice populare poate si constituie un izvor
nesecat de inspiratie, cd melodiile populare vesele sau cele strdbatute de rezonante pline de dor, pot si
trebuie sa Tmbogateasca arta culta.

Ca prim rezultat al acestei gandiri §i preocupdri, publicad — 1n tiparnita lui Gheorghe Asachi — un
caiet de melodii populare intitulat Culegere de cdntece moldave, aranjate pentru voce §i pian de
Alexandru Flechtenmacher.

De la data ocupdrii postului de sef de orchestra la Teatrul National din Iasi si pand in 1852,
compune muzicd de acompaniament la trei piese de teatru, un imn festiv pentru cor si orchestra, pe
text de G. Sion, precum si Uvertura Moldova.

Compozitiile lui Alexandru Flechtenmacher, destinate teatrului muzical s1 dramatic s-au bucurat
de la inceput de o mare popularitate.

Printre cele mai cunoscute creatii ale sale de acest gen, se inscrie monologul Barbu Lautarul,
pe text de V. Alecsandri. Spre a evoca figura celebrului lautar, Flechtenmacher foloseste motive din
cupletele, romantele si cantecele preferate ale lui Barbu.

Multe dintre piesele pentru voce si pian ale lui Flechtenmacher au la baza intonatii $i uneori
motive intregi de origine populara. Astfel sunt Téatarul (V. Alecsandri), La o randunica (D. Bolintineanu),
Tata mosu (M. Pascaly), Disperarea unei fete, Plangi inimioara, Cat te-am iubit, Serenada si
balada Noaptea nasterii lui Crist.

Majoritatea pieselor vocale cu acompaniament de pian ale lui Flechtenmacher s-au bucurat de o
mare popularitate datoritd accesibilitdtii oferite de un acompaniament simplu, fird complicatii ritmico
- melodice.

Dintre céntecele cu continut patriotic, cele mai cunoscute $i mai valoroase ca realizare artistica
sunt: Apelul moldovenilor de la 1848, cantecul ostisesc Sfianta zi de libertate si Unsprezece
Ciresariu, acesta din urma fiind compus cu ocazia zilei de 11 iunie 1848, cand a ajuns la Iasi vestea
proclamatiei de la Islaz.

Flechtenmacher nu a fost, nsd, numai un autor de melodii intrate in constiinta populard, ci si
initiatorul teatrului roménesc.

La 27 decembrie 1848, se prezintd la lasi cu un strélucit succes, prima operetd romaneasca Baba
Harca de Matei Millo, in care rolul principal era detinut chiar de autor. Opereta este alcatuitd din doud
acte si trei tablouri cu urmitoarele scene: Ripirea, Vrijirea si Insotirea.

Dramaturgia muzicald este simpla si comunicativd, urmarind imbinarea armonioasa a elementelor
reale si fantastice, iar ariile si cupletele izvorasc dintr-o bogata inspiratie melodica.

Despre Baba Harca Nicolae Filimon scria in ,,Taranul roman® nr. 2, din anul 1861.:...... ,,Muzica
la aceasta operetd este simpld si foarte frumoasd. Autorul ei nu a cdutat sd se inspire decat din
suferintele si bucuriile poporului roman.... Orchestratia este de asemenea simpld, dulce si fara
zgomotul ce ascunde de multe ori lipsa de inspiratie a mediocritdtilor muzicale”.
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O parte importanta a creatiei lui Flechtenmacher o constituie vodevilurile sale. Dintre ele citam:
Samson si Spiridon, Doi tirani si cinci carlani, Cucoana Chirita in provincie, Piatra din casa,
Urata satului, Cinel-Cinel etc.

Dintre operetele lui Alexandru Flechtenmacher mai amintim Scara matei cu text de
V. Alecsandri si Crai nou, dupa piesa aceluiasi poet.

Spre deosebire de muzica vodevilurilor si a operetei Baba Hérca, unde predomind cupletul, in
opera Fata de la Cozia intdlnim arii ample cu evidente disponibilititi dramatice, cu portrete ale
personajelor creionate cu plasticitate, cu armonii mai evoluate si modulatii indraznete. Ideile dominante
ale operei sunt eroismul, dragostea de patrie si libertatea nationala.

In aria Sd tremure dusmanii, remarcabila fortd sugestivd a muzicii, imbinarea armonioasi a
elementelor recitativ - melodice, modulatii si acorduri de nona, completeaza tabloul insusirilor acestui
moment.

Daca, din nefericire, nu s-au pastrat decat cateva arii din opera Fata de la Cozia, ele sunt totusi
concludente in ceea ce priveste evolutia stilului componistic al celui dintdi creator al muzicii drama-
tice romdne. '*

Creatia lui A. Flechtenmacher cuprinde si cateva cantonete scenice: Mama Anghelusa, Barbu
Lautarul, Soldan Viteazul - cantoneta militard - Paraponisitul si cantonetele comice Gura-casca si
Sacagiul, toate pe texte de V. Alecsandri.

Facand parte din pleiada intelectualitatii care a luat parte la Revolutia din 1848 si a militat pentru
infaptuirea Unirii, Flechtenmacher se numérd printre marii inaintasi care au luptat cu perseverentad
pentru dezvoltarea si afirmarea muzicii romanesti.

Pentru generatiile urmatoare de compozitori — Ed. Caudella, G. Stephanescu, G. Dima,
C. Porumbescu — creatiile sale au constituit un indemn, catre mai mult si mai bine, iar umanismul,
entuziasmul si staruinta In munca, cinstea, modestia, simful onoarei si forta morala l-au caracterizat in
toate actiunile sale cetdtenesti si artistice.

¥ Vezi Romdnul din 9 februarie 1862.
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ENRICO MEZZETTI
(1870-1930)

Enrico Mezzetti, cel ce se va numira printre figurile mari ale Iasului muzical” s-a niscut la
17 noiembrie 1870.

A fost fiul lui Pietro Mezzetti (1823-1893), pedagog si compozitor italian, ndscut intr-o localitate
de langd Bologna, care a venit la lasi in 1863, pentru a ocupa postul de profesor de canto la
Conservator.

Cu tatdl sau, Enrico va studia canto si teorie-solfegiu, iar cu Gavriil Musicescu - armonia.

Incd de mic incepe studiul violinei si pianului, iar numele siu este mentionat in calitate de
interpret, impreund cu Sofia Musicescu, fiica parintelui muzicii corale romanesti, chiar Tnainte de
implinirea varstei de 10 ani, ambii copii fiind interpretii Sonatei in Re Major pentru pian de Mozart.

In 1888 se inscrie la Liceo musicale din Bologna, unde isi va continua studiile de canto,
compozitie, contrapunct si pian.

In 1891 se intoarce in tard cu diploma de pianist si compozitor si, in urma decesului tatalui sau,
devine suplinitorul catedrei de canto, iar in 1905 preia postul de director al Conservatorului din Iasi.

La 31 octombrie 1893, Mezzetti sustine un concert n orasul natal, in repertoriul caruia figureaza
Romance sans paroles de Eduard Caudella si lucrdrile proprii Barcarola, Desiderio, Gavotte si
Salutazione Angelica.”

Intr-un timp relativ scurt, Enrico Mezzetti ajunge unul dintre cei mai de seama compozitori.

Critic si muzicolog, interpret - mai mult in postura de acompaniator, pedagog, dirijor de cor,
organizator de manifestiri muzicale — Mezzetti s-a dovedit a fi o personalitate complexd a muzicii
romanesti.

Mezzetti infiinteazd in capitala Moldovei o orchestra simfonica si ansamblul coral Muzica pe
care le dirijeaza in lungi serii de concerte.

In urma activitatii sale de pedagog, E. Mezzetti se poate mandri cu elevii sai deveniti cantireti de
renume mondial cum ar fi: Dimitrie Onofrei si muzicieni de valoare ca: Alexandru Zirra, Antonin
Ciolan, D. D. Botez, Rodica Sutu, Emanuel Elenescu, Vasile Jianu, Constantin Baciu si altii.

Creatia sa este multilaterald si cuprinde de la marsuri pentru fanfara si transcriptii de doine si
hore pana la lucrari simfonice si vocal-simfonice. Intre genurile abordate se afla si liedul - mentionat
chiar de el in fisa autobiografica - 40 de romante pentru canto si diferite alte genuri.

Cele mai vechi par a fi D’ Autunno (1891) si Vorrei morire, ambele pe versurile poetului italian
Enrico Panzacchi. Adaugam celor doud romante Un desiderio (pe versuri proprii) si Deux etoile,
dedicate de compozitor a la celebre diva Helene Theodorini”.

Poetii care-1 inspird sunt in general moldoveni: I. Capeleanu - in Imi esti drag si As vrea;
Mihail Codreanu in romantele Randunelele, Greseala florilor si in fream:tul noptii.

La loc de cinste se afld piesa Cantec de sirend, pe versurile luceafarului poeziei roméanesti si
piesa pentru voce si pian La oglinda, pe versuri de G. Cosbuc, lucrare intratd in circuitul folcloric; o
pagind demna de mentionat este si piesa in miez de noapte, pe versurile lui Panait Cerna, o melodie
simpla, dar cu tensiondri dramatice in acompaniamentul pianistic.

Vorbind despre muzica de scend amintim feeria Luceafarul pe versuri de Herovanu si Prassin,
din care ne-au rdmas trei numere interesante: Visul lui Fat-Frumeos - pentru pian, Doina lui Fat-
Frumos - pentru canto si pian si Hora Logodnei - pentru pian.

In Doina lui Fat-Frumos intalnim ritmuri si intonatii caracteristice muzicii noastre populare, iar
partea vocald exceleazad prin simplitate melodicd, concizie si utilizarea ritmului horei batranesti.

Dar cea mai importantd parte a activitatii sale componistice o reprezintd cea corald, in care se
dovedeste a fi un demn continuator al lui Gavriil Musicescu.

¥ Ne-a pardsit si Enrico Mezzetti, in Opinia - lasi, nr. 6913, 27 mai 1930, p.3.
2 Ecoul Moldovei, lasi, An III, Nr. 16 din 28 oct. 1893, p.3.
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Compozitorul Doru Popovici considera ca prelucrarea melodiilor populare reprezinta ramura
cea mai importantd a creatiei lui Enrico Mezzetti si ne dovedeste o maturitate artisticd, un mestesug
sigur, care evidentiazd subtilititi modale si polifonice.”’

Cea mai importantd culegere intitulatdi 10 coruri mixte si barbatesti cuprinde cateva din
capodoperele compozitorului: Teiul si bradul, Du-te dor, Mai Gheorghiti, Lele-a dracului mai esti
si altele. Piesa Ce te legeni, pe versuri de M. Eminescu, una dintre cele mai inspirate piese corale se
afla in cartea de aur a literaturii noastre de specialitate.

Enrico Mezzetti se numdra printre marii animatori ai vietii muzicale iesene, activand cu
asiduitate pentru popularizarea artei muzicale si pentru formarea unui public de concerte.

In incheiere citim aprecierea ficutdi de muzicologul, dirijorul si compozitorul Alfred
Alessandrescu: Enrico Mezzetti poate fi considerat pe drept cuvant ca unul din inaintagii muzicii
noastre romanesti, la inflorirea careia a contribuit cu mult talent, cu multd pricepere si cu mult
devotament.

A murit la Iasi, la 25 mai 1930.

Imi esti drag

lnmu est drag
Vino la mine

Sa ne wbim amandoi

Siin zile
mult senine

54 uitam cele nevol

Vin la mine

Si cu tine eu sa cant

toate cintunle mandre
care sunt pe acest pamant
lar din flori

Sa fac covoare

molcome sub pasul tiu
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21 Popovici, Doru, Muzica corala romaneasca, Bucuresti, Editura Muzicala, 1966, p.74.
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In freamitul noptei...
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UN DESIDERIO

ENRICO MEZZETTI
Andante cantabile espr.
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GHEORGHE SCHELETTI
(1836-1887)

Gheorghe Scheletti s-a nascut la 5 mai 1836 la lasi. Copil fiind, is1 face primele studii la
pensionul lui Gh. Asachi $1 studiaza pianul cu Schwarzenberg. Continud apoi la Konservatorium Stern
din Berlin, avandu-i ca profesori pe Julius Schulhoff'si Theodor Kullak.

Intre anii 1867-1870 isi intregeste cunostintele la Viena, unde studiazi cu cei mai de seama
profesori ai timpului.

Intors in tard, cu considerabile cunostinte muzicale, e numit profesor la Conservatorul din Iasi si
tot atunci infiinteaza si conduce Octetul roman.

Scrie si publicd un sir de compozitii muzicale foarte apreciate, dintre care multe au devenit
populare ca: Dorul, Dedicatia, Tu din cer venit aice, Spune, spune etc.

Dintre piesele de muzicd vocald scrise de compozitor amintim: De la mine pan’ la tine,
Véanatorii, Cinel-Cinel, pe versuri de Alecsandri, Balada, pe versuri de Gr. Alexandrescu, Dorul, pe
versuri de Goethe, Bate vantul, pe versuri de Th. Serbanescu.

Printre distinsii sai elevi a fost Paul Ciuntu, fost director al Conservatorului din Bucuresti, distins
pianist, compozitor si sef de orchestra.”

Inspirat de lirismul, melodicitatea si armonia poeziei lui M. Eminescu, patrunzand nu numai cu
cugetul ci si cu sufletul, esenta versurilor, Scheletti compune inspirata piesa, Ce te legeni codrule.

Este de fapt singura piesa cu care Gheorghe Scheletti a rimas in muzica noastra. Farmecul ei ne
indeamna si azi la apreciere si.... delectare.

22 Poslusnicu, Mihail Gr., Istoria muzicei la romdni, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, pag.312.
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Versurile de Mihai Eminescu

CE TE LEGENI CODRULE
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Traducere de N. Scheletti

Paroles Frangaises de J. Mellery
Poezie de Goethe GHEORGHE SCHELETTI, Op.4
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IV. COMPOZITORI ROMANI DIN A DOUAVJUMATATE A SECOLULUI XIX.
BIOGRAFII. LUCRARI REPREZENTATIVE

EDUARD CAUDELLA
(1841-1924)

Descendent al unei familii de muzicieni, in care profesia de artist s-a transmis din tatd in fiu,
Eduard Caudella s-a ndscut la 22 mai 1841 la Iasi.

Tatal sau, Francisc Caudella, de origine italiand, sosit in tard la varsta de 16 ani, era un muzicant
desavarsit: pianist, organist, violoncelist si compozitor. Astfel, pe langa aptitudinile naturale ce-1
atrageau catre arta muzicald, mediul in care traia a contribuit mult la alegerea viitoarei cariere.

La varsta de numai 12 ani, in 1853, tatal sau il duce la Berlin, unde studiaza vioara cu
concertmaistrul de la opera berlineza si Membru al Academiei de muzicd, distinsul profesor Hubert
Ries si pianul cu fiul acestuia, Adolf Ries.

Primul sdu concert a avut loc la 15 aprilie 1855, la Berlin, in sala Academiei de Canto. Succesul
avut a fost adeverit s1 consemnat de cdtre Ludovic Rellstab, cel mai important si mai sever critic al
vremii.

Isi continua studiile de vioard la Paris, devenind discipolul lui Delphin Allard si Lambert
Massart, apoi la Berlin si Frankfurt pe Main cu C. Bohm si Henri Vieuxtemps.

In 1861, domnitorul Alexandru Ioan Cuza ii acordi titlul de violonist al Curtii, iar in 1893, este
numit directorul Conservatorului din Iasi, functie pe care o va indeplini pana in anul 1901.

Personalitate multilaterald: compozitor, violonist, dirijor, critic muzical si pedagog, Eduard Caudella
cuprinde in creatia sa toate genurile muzicale: muzica corala, simfonicd, de camera, de teatru s1 vocala.

Paralel cu activitatea de compozitor, a cules, a transcris si a prelucrat melodii populare
romanesti, 1ar ca pedagog (vioard, pian §i compozitie), putem numdra un impresionant numar de
discipoli printre care: George Enescu, Jean si Constantin Bobescu, Enrico Mezzetti, Alexandru Zirra,
Antonin Ciolan, Mircea Barsan, Sofia Musicescu si altii.

Dacd in unele din compozitiile sale se descifreaza influente romantice schubertiene, spre sfarsitul
secolului XIX, Eduard Caudella evolueaza, dand la iveald mai multe tipuri de cantece: de facturd
populara, cintece propriu-zise, romante si balade.

Din bogata creatie a compozitorului iesean, putand fi socotitd o capodoperd a genului (piesa ce
ilustreaza deplin tipul cantecului de factura populard) amintim Ochi albastri-s dragalasi pe versuri de
Anna Conta - Kernbach. Cantecul are un caracter glumet, antrenant ce decurge dintr-o melodie de joc
plind de vioiciune, avand un acompaniament cu functie de sustinere armonica.

Pe acelasi model sunt construite si cantecele Hora frunzelor (pe versuri de Mihai Codreanu),
Intre pasiri si Pajul Cupidon, ambele pe versuri de M. Eminescu.”

Dacd in Pajul Cupidon, acuratetea stilului lasd de dorit, Caudella valorifica creatia poetica a
unor poeti de seamd: Mihail Eminescu — Atat de frageda, Vasile Alecsandri — Lacul albastru,
Octavian Goga - Zadarnic, G. Georgescu - Theologu — Norocul meu, A. Conta - Kernbach — Ochii.

O mare deschidere spre sentimentalismul duios, nostalgic intdlnim la compozitor in abordarea
romantei. Asa sunt piesele pe versurile lui G. Georgescu -Theologu: Floarea amintirii, Zari de
noapte, in albastru, Fior de toamni, Raze de primavara, O lacrima pe un colt de album, Floarea
amintirii si altele.

Dar genul cel mai bogat ilustrat in creatia lui Caudella este balada, care, in conceptia sa, este o
lucrare de mari proportii, inspiratd de reguld din istorie.

Balada Sergentul pe versuri de Vasile Alecsandri, povesteste o legenda cu continut patriotic,
exultand sentimentul datoriei si dragostea de patrie.

Rugamintea din urma, pe versuri de G. Cosbuc, Dochia, pe versuri de Riria Xenopol si Peste
munti, sunt baladele ce ddinuiesc in creatia romaneasca, datorate compozitorului iesean.

> Cosma, Octavian Lazir, Hronicul muzicii romdnesti, vol VII, Editura Muzicala, Bucuresti, 1986, p.124.
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Creatia lui Caudella cuprinde toate genurile muzicale, inclusiv cel de opera si opereta.

Contactul permanent cu scena (din 1867, sef al orchestrei Teatrului National din lasi), populari-
tatea genului muzical - dramatic, dorinta continuarii si dezvoltdrii creatiei lui Flechtenmacher 1-au
determinat pe Caudella sa tindd spre faurirea operei nationale romanesti. In realizarea acestui ideal,
compozitorul a trebuit sd strabatd o cale lungd, plind de contradictii, care-l1 va duce de la prima sa
incercare scenicd, opereta Harta razesul, vodevil intr-un act, pe text de Vasile Alecsandri, pana la
Petru Rares (1885-1889), opera care incununeaza intreaga sa creatie dramatica.

Parerea lui Caudella, impartasita s1 de alti compozitori romani, este in masurd sa ne indice
limitele conceptiei sale asupra caracterului national conform careia: poti intrebuinta caracterul
national numai acolo unde situatiunea o cere. **

Dupa Harta Razesul, Caudella compune pe un text de Bengescu - Dabija, opereta Olteanca, (el
fiind numai 1n parte autorul acestei lucrari, in care foloseste numele unui amator, de profesie medic -
Gheorghe Otremba) si apoi Fata rizesului, pe text de Gh. Irimescu. in 1882 urmeaza opereta
Hatmanul Baltag, iar in 1883, opereta Beizadea Epaminonda pe text de Negruzzi.

In 1900 are loc premiera operei Petru Rares, pe un libret de Teobald Rehbaum, dupa nuvela cu
acelasi nume a lui Gh. Asachi, care reprezinta atat punctul culminant al creatiei lui Caudella, cat si al
intregii muzici dramatice romanesti din secolul XIX. Muzica operei are o incontestabild forta
dramaticad si de caracterizare a personajelor si o orchestratie viu coloratd. Domnia despoticd a lui
Stefanita si inscdunarea pe tron a pescarului Petru Rares, descendent al lui Stefan cel Mare, constituie
subiectul operei lui Caudella. Conflictul operei este de naturd sociald si se grefeaza pe opunerea celor
doua grupuri mentinute in decursul celor 3 acte: pe de o parte Petru cu paturile populare, iar pe de alta
parte Stefanitd si curtenii. Libretul contine unele neconcordante cu adevarul istoric, datorate unor
necesititi de naturd dramaturgicd, cum ar fi sinuciderea lui Stefanitd, care, de fapt, a murit ucis de
boala si plasarea actiunii in 1529, desi Stefanitd a murit in 1526, iar Petru Rares a fost ales domn in
1527.

Cu toate acestea, dorinta reddrii fidele a adevarului istoric reiese din zugravirea suferintei oamenilor
de jos, a nemultumirii acestora $i a luptei lor impotriva tiraniei.

In procesul cristalizarii muzicii roménesti, Caudella si-a cucerit un loc bine precizat.

Glorificarea trecutului, cultivarea valorilor nationale reprezintd pentru Caudella mijloace de
afirmare a idealurilor si performantelor contemporane lui, iar sinteza pe care o realizeazd corespunde
pe deplin cu ndzuintele sale spre libertate si unitate nationala.

Eduard Caudella se numara printre inaintasii de seama ai culturii muzicale romanesti, datorita nu
numai rolului de animator al vietii muzicale, timp de mai bine de jumaétate de veac, dar si unei bogate
creatii, in care a valorificat frumusetea muzicii populare, inspirandu-se totodata in lucrarile scenice,
din trecutul istoric si legendar al poporului roman.

2 Revista Muzica nr. 3, 1920.
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GEORGE STEPHANESCU
(1843 - 1925)

Fiu al lui Mihai si Maria Hagi Stephan, George Stephdnescu s-a nascut la 13 decembrie 1843.
Mama sa, pianistd amatoare, 1i dd incd de mic lectii la acest instrument, iar tatdl sdu, mare negustor, ii
asigura conditiile necesare unei educatii Ingrijite.

Paralel cu studiile liceale, ia lectii particulare de pian si armonie, apoi 1si aprofundeaza
cunostintele in cadrul Conservatorului din Bucuresti (faurit de Alexandru Flechtenmacher la 1864),
unde il are ca profesor pe Eduard Wachmann.

La varsta de 16 ani cunostea perfect limba latind si vorbea curent franceza, germana, greaca si
italiana.

Terminandu-si studiile la Conservatorul din Bucuresti, cu rezultat exceptional - premiul I cu
medalie - viitorul muzician pleacd in 1865 la Paris, unde-si desdvarseste cunostintele de armonie,
compozitie, canto si pian, frecventand clasele unor renumiti profesori: Daniel Frangois Auber,
Ambroise Thomas si Henri Reber.

Calitati vocale deosebite 1l determind, ca pe langa studiile de compozitie, s urmeze si canto cu
renumitul profesor al vremii — Delle Sedie.

In sufletul tAndrului compozitor, zilele fraimantate ale Comunei din 1870 vor lasa urme puternice
privind orientarea sa progresistd din tot timpul vietii. Ca urmare, la intoarcerea in tard imparte taranilor
o parte din mosia tatdlui sdu, iar restul averii sale il jertfeste pentru promovarea culturii romanesti, mai
ales pentru infaptuirea visului sau, infiintarea unei opere nationale.

In 1871, G. Stephanescu isi termind studiile la Paris si revine in tard, unde, in urma unui concurs,
este numit profesor de canto - opera la Conservatorul din Bucuresti, amanunt deloc neglijabil,
deoarece in acest fel avea prilejul de a forma cantareti romani. Nume ca: Haricleia Darclée, Dumitru
Popovici-Bayreuth, Zina de Nori, Grigore Gabrielescu, Elena Teodorini si Nuovina (Margareta
Iamandi) i-au fost elevi si au slujit stagiuni intregi reprezentatiile romanesti de opera. Intr-unul din
Memoriile sale George Stephdnescu scria..... ,,Pentru a 5prege‘tti cadrele necesare intemeierii Operei
Roméne, am dorit aceasta clasa de cant la Conservator”. 2

In 1877 obtine postul de maestru compozitor si director al orchestrei Teatrului National, perioada
in care, piesele cu muzica capata un loc tot mai important.

Astfel, G. Stephanescu compune muzica pentru Hamlet, Pygmalion, Fecioara din Orleans,
Regele Lear, Oedip rege etc, precum si pentru piese romanesti ca: Ovidiu, Cazacii si polonii,
Rézvan si Vidra si multe altele.

Dar activitatea sa de compozitor de muzica de teatru nu se limiteazd doar la atat.

George Stephdnescu contribuie la indltarea edificiului operei romanesti nu numai ca organizator,
animator si indrumator, ci si in calitate de creator. Astfel, intre anii 1881 si 1890, perioada cea mai
productiva in acest gen, creeazd operetele Mama soacra, Cometa si Scaiul barbatilor, cu subiecte in
care sunt satirizate moravurile societdtii din acea vreme.

Curand dupa venirea sa la Teatrul National, prezintd operete si mici opere comice. Astfel, la
21 februarie 1880, se prezintd opereta Peste Dundre, pe un text de Grigore Ventura, cu muzica de
George Stephinescu. Spectacolele de la Teatrul National sunt din ce in ce mai pretuite, astfel incat in
stagiunea din 1880-1884, vad lumina rampei lucrarile roménesti: Sanziana si Pepelea, pe text de
Vasile Alecsandri, muzica de G. Stephanescu, Hatmanul Baltag si Olteanca de Eduard Caudella si
Lampa fermecata de [. Wachmann.

Dintre acestea, de un succes incontestabil s-a bucurat feeria muzicald Sanziana si Pepelea (a
carei premierd a avut loc la 29 martie 1880), datoritd inspiratiei folclorice si calitdtilor de dramaturg
ale muzicianului, care, compune o muzicd al cérei caracter diferd de la un personaj la altul. Astfel,
Pepelea este caracterizat cu ajutorul muzicii taranesti, Zmeul — printr-o muzicd grotescd, Sanziana —

printr-o muzid@ lirica, iar Parlea — printr-o muzicd veseld, comicd. Un rol de seamd il detin
ansamblurile si corurile tratate polifonic: duetul Sdanziana §i Pepelea, Corul taranilor. Sonorititile
bogate si contrastele timbrale, caracterizeazd partea orchestrald a feeriei. Bazatd pe inspiratie
folclorica, aceastd lucrare s-a dovedit a fi lucrarea muzicald cea mai trainicd a lui G. Stephdnescu (a

* Stephanescu, Gabriel. George Stephdnescu - Viata in imagini. Bucuresti, Editura Muzicala, 1962, p.24.
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fost reluatd cu mare succes in anul 1962 de Teatrul Muzical din Iasi). Partitura ei contine pagini de
autenticd frumusete muzicald ca de exemplu: Aria Sanzienei, Alaiul lui Papuria Voda si Cantecul
fluierasului, acesta din urma fiind indeosebi aplaudat la premierd, in interpretarea lui Grigore
Gabrielescu. Bogata inspiratie a compozitorului este doveditd de faptul cd si azi, Cantecul
fluierasului din actul II al feeriei, este apreciat si iubit de publicul de specialitate $i nu numai.

George Stephanescu este in acelasi timp unul dintre cei mai personali compozitori romani de
lieduri, desi a scris in acest gen n primul rdnd cu un scop pedagogic, pentru a pune la dispozitia
elevilor sai de la Clasa de Canto a Conservatorului, lucrari vocale romanesti.

Talmacirea muzicald a versurilor lui Eminescu, Traian Demetrescu, Alecsandri s1 multi altii 11
asigurd lui Stefanescu un loc de frunte in literatura noastrd mai veche a liedului. Romantele, horele si
liedurile sale insumeaza un numar de peste 150 de lucrari, multe dintre ele devenind atat de cunoscute,
incat au intrat in circuitul melodiilor populare. Asa sunt piesele Mandrulitd de la munte si Cantecul
fluierasului.

Cele mai frumoase cantece au fost scrise de Stephénescu pana in anul 1890, ceea ce urmeaza
nereusind sd se ridice la aceeasi indltime. In orice caz, maiestria si cunostintele in materie de muzica
vocala nu-i permiteau sd compuna partituri lipsite de valoare.

Mai putin cunoscute, cantecele Elentei, Ce sfant noroc, Marturisiri, PAmantul, Idila si Amintire,
i-au fost inspirate compozitorului de frumoasele versuri ale poetului craiovean Traian Demetrescu.

Cantecul Elentei, de o factura introspectiva, descrie departarea de iubita $i amintirea imaginii ei,
aceasta aducand eroului tréirea clipelor de altadata.

Inscris pe sentimentul iubirii neimpartasite, cantecul Ce sfiant noroc se recomandd prin
conciziunea si profunzimea prin care este redatd neintelegerea iubirii, apelandu-se la o muzica
interiorizata.

In cantecele Despartirea (versuri de B. Platinecanu), Amico, gandurile mele (versuri de
C. Sélcianu) s1 Ochii care (versuri de Candiano), intdlnim imagini ce impresioneaza prin colorit si
bogatie de imagini, amintind de insugirile esentiale ale romantei.

Cu bogitie de nuante armonios combinate ne apar cantecele In fericire (versuri de A. Vlahuta),
Captiva (pe versuri de V. Hugo) si Aminteste-ti (pe versuri de Alfred de Musset).

Liedurile lui G. Stephanescu de la care porneste inceputul de drum privind transpunerea versului
eminescian in muzicd, relevd o melodica elevatd, desi, pe alocuri, mai pastreaza unele reminiscente de
romanta $i o facturd pianistica pretentioasa, menitd sd concure la aprofundarea scrisului poetic.

Eminescu ne-a lasat mostenire o operd ce se revarsd peste limitele spatiului in care s-a nascut.
Versurile sale au fost si au rdmas un izvor nesecat de inspiratie pentru compozitorii nostri, ce au dat la
iveald o serie intreaga de madrigale, coruri si indeosebi lieduri de o inegalabild frumusete. Data fiind
legdtura dintre muzica si poezie, este demn de observat cum liedul, ce este in esentd un produs al
romantismului, a gasit in poeziile lui Mihail Eminescu, o adevératd afirmare. Eminescu s-a apropiat in
masura posibilitdtilor de cultura muzicald profesionistd, iar in ceea ce priveste muzica populard, ea,
fara indoiald, a jucat un rol important in viata si creatia poetului: ,,Cantecele populare formeaza in
clipa de fata, un material din care culeg fondul inspiratiunilor”, afirma poetul.

Oriunde I-a aruncat soarta si orice munca a profesat — de sufleur, copist, curier, bibliotecar si,
mai ales, in calitate de revizor scolar — a gasit timp pentru a studia, aduna si inscrie creatiile populare.
In creatia sa, motivele cantecelor populare si-au gasit materializarea §i In poezia eroticd si in cea
filozoficd si chiar §i in cea satirica. Nu intdmplator, timp indelungat, Eminescu a fost unul dintre
clasicii care s-au aflat in atentia autorilor de romante. In opera sa, forma si continutul au atins acea
desdvarsire, acea perfectiune, ce l-au facut nemuritor.

Lirica acestui Orpheu al literaturii noastre e constituitd pe muzica insasi, iar cuvantul poet poate
fi inlocuit cu acela de cdntdret. Probabil e si aceasta o explicatie a faptului cd multe din versurile sale
au fost cantate la inceput de rapsozii populari anonimi.

George Stephanescu a patruns in esenta versurilor eminesciene nu numai cu cugetul, c¢i §i cu
sufletul. Astfel, datoritd manierei sincere si calde de exprimare, liedurile sale se bucura si astdzi de un
binemeritat succes la public.

Cele opt lieduri pe versuri de M. Eminescu: Lasa-ti lumea ta uitati, Pe langa plopii fara
sot, Somnoroase pasirele, La steaua, O ramai, Si daci ramuri bat in geam, De ce nu-mi vii? si
Kamadeva sunt de o adancime si puritate demne de versurile marelui poet roman, unele din ele fiind
scrise 1n serile in care poetul venea la compozitor sa 1 le citeasca. Geneza lumii a fost neincetat tema
de contemplare in creatia eminesciand, poetul fiind permanent preocupat de a-si exprima conceptia sa
filozoficd asupra vietii si a existentei umane.
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Perspectiva cosmica este descrisd cu o nespusd liniste si std panire in piesa La steaua.
Atmosfera care prevesteste povestea stelei, Incepe cu un acompaniament ce are ca element
caracteristic o melodie in valori mari, ceea ce di o stare de liniste. Momentul intrarii vocii, ca si al
evolutiei ei pe parcursul liedului este sustinut de acompaniamentul mainii stangi, cu care merge paralel
in primele masuri, in timp ce dreapta completeazd armonia. Folosirea cvartei sau cvintei ascendente
sau descendente, ce se afla la inceput de fraza muzicald si marcarea punctului culminant al liedului in
plan muzical, fird ca aceasta sd coincidd cu culminatia filozoficd a poeziei, este modul in care
compozitorul transpune textul acestei poezii.

In O, ramai — avem un singur personaj — poetul insusi, care se vede in doud ipostaze: copilul
fericit de altddatd si omul matur deziluzionat, coplesit de gandurile si grijile vietii. Muzica ilustreaza
fidel starile poetului, iar dupa versul ,,Si-am iesit in camp razand*, acompaniamentul pianului, fAmas
singur pentru patru masuri, reda starea de sensibilitate si amploare remarcabile.

Datoritd manierei sincere si calde de exprimare, liedurile care au apelat la opera marelui
Eminescu, se bucura si astdzi de aprecierea publicului.

Poezia Kamadeva, care l-a inspirat pe Stephﬁnescu a fost publicatd la 1 iulie 1887 in
Convorbiri literare, unde Maiorescu nota: ,,Kamadeva este in mitologia indicé zeul amorului. Tatal
siu este Cerul, iar maicd-sa Iluzia. In figurare se infatiseaza totdeauna cildrind pe un papagal, cu un
arc facut din trestie de zahar, coarda arcului facutd din albine, iar sigetile din florile trandafirii ale
arborelui Amra”. Liedul are o melodica axata pe fraze simple, cantabile, intr-o dansanta leganare lirica.

Liedul Somnoroase pasirele ilustreaza prin mijloace lipsite de afectare, sincere, momentele de
dulce visare in mijlocul unui frumos si calm cadru natural: Nicdieri mai mult ca aici nu gi-a gaszt
expresia esteticd gandul lui Schopenhauer cd natura frumoasd ne smulge de sub tirania vomtel

George Stephdnescu compune pagini elevate, exprimand cu vaditd simtire trdiri vii, puternice,
urmdrind cu infladcarare incadrarea in elementele fundamentale ale romantismului muzical.
Plasticitatea imaginilor, bogatia inspiratiei, simtul formei si al proportiilor sunt calitatile importante ale
mugzicii lui George Stephanescu.

O piesd ce se remarcd printr-o deosebitd melodicitate, rimasd pana azi in repertoriul de
specialitate este cantecul almeelor Inslratl-va maérgele din opereta Peste Dunére.

Genul operei comice este ilustrat in creatia lui G. Stephanescu de Mama soacra si Scaiul
barbaétilor, iar cel de opera de Constantin Brancoveanu (Brancovan) si Petra — din pacate neterminate.

George Stephdnescu a luptat fard preget pentru infa ptuirea idealului s$iu, a marelui sdu vis:
infiintarea Operei Roméane.

Marele eveniment a avut loc la 8 mai 1885, odata cu prezentarea operei Linda di Chamounix in
limba roménd, numai cu artisti romani, examen 1n urma caruia avea sa se decida infiintarea Operei
Romane in cadrul Teatrului National.

Deschiderea primei stagiuni de opera roména are loc la 28 septembrie 1885.

In 1891, G. Stephinescu isi di demisia, demoralizat de greutitile intdimpinate din partea
guvernelor burghezo-mosieresti si a nepdsarii acestora, iar dupd doua luni de la plecarea sa, opera este
desfiintata.

Dar entuziasmul lui Stephanescu nu dispare. El se decide sé infiinteze Compania liricd, care cu
tot succesul obtinut, se incheie cu un mare deficit financiar.

In 1894, George Stephanescu porneste pentru a treia oard la infa ptuirea marelui siu ideal;
stagiunea din acest an constituie, 1n sfarsit, o definitiva afirmare a Operei Roméne.

Puternicul avant al creatiei romanesti de muzica de teatru din ultimele doua decenii ale secolului
al XIX-lea, precum si arta interpretdrii lucrdrilor autohtone si strdine de catre cantireti romani, se
datoreazd desigur, intr-o 1mp0rtanta masurd, si muncii sustinute a lui George Stephadnescu.

Insufletit de o energie neinfranti, George Stephanescu a lasat urme adanci in cultura noastra
muzicald. Lupta sa continua pentru infiintarea unei opere romanesti este unul din incontestabilele sale
merite.

Compozitor, dirijor, pedagog si propagator neobosit a tot ce era nou, membru activ al Ateneului
Roman, membru de onoare al Societdtii Presei, membru de onoare al Societdtii Carmen, inspector
general al Tnvatamantului muzical pe tard, George Stephdnescu a adus o covarsitoare contributie la
patrimoniul culturii noastre nationale.

26 Murarasu, D., Istoria literaturii romane, ed. 1V, 1946, p.227.
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Cantec din " Peste Dunare " piesa de Gr.Ventura
GEORGE STEPHANESCU

Allegretto

Andantino.
™ \ — . \ = ;
- PR 2 S W e s L | SR I [ Y
= ’ = .
In-si-ra - ti - va mar-ge-le Tot in- cet— pe  fi - rul meu
~ ~
1 G\ 5 — 1 — l~ |
v f:\ * e = — — =
S ] 3
4 |
- - —rall. Q)
. =
1} o . J .
T F_' A y 1 13
rex— . ——b—h - — —]
r— 4 —
cum se-ti-3i - rd ozl - le gre-le e al vie- i fir u -
/,_.——————\\ o
. —_— i S ) e
2 s 2 | S
‘ e AR —
T ' £ F "%
—— e ——— o/
J . . |collavoce
J 7 : X £
| A | 3 |
% r 2 l P A7) I 7 1 -
r Vi ‘ ‘ L ‘ Fi




16 + te
a rempo "
1 ' ; - - - aY
'ﬁ | % 111 J
mar. De-asga-si -
/—-'—\ >
/_\ /_\ ﬁ ‘ - ‘
( 1#3—\ < . 3 i = T
 fen) I ﬁé LY = ! | | -
ESR—
< R ——
v 42 J |y ]2 ] < I i : gzﬁ
Fa
\iﬁ = -}" £ —1 I 7 ——
21
V- |
> } AR Yo ) -1
&—F o s e e = EL —
S r = ——
oprin-tre ¢ - le  fru-mo-sul mar - ga-ri-tar Ce lu- ceg-te prin-tre ¢ - le
p—
[ 1 - pu— i i 1 ! il i | 1
g s >3 ot
< —— e ——
? } | | o
ﬁ:ﬁ—g;:- . —— ﬁ;’ Zo 3 ‘5:
\[~ — —— ——t } ! 1
l | ' | T
26
b
e e = = =
DY) fo
Pe al vie-tii  fir a-mar. g
i B e e, - -
/ fp— — i % 4 ® "?""""P—F‘_‘ 1%"—"‘** — u
 — P 7 l.vgl" 1 i — I i
i 1 —_— n
e -2 - : =
q F " S
| el B =
‘gf gh: .“ L | '

A — [ — .
0 3 ) CA . P il 111 1 F*_ 5
O Gl 3[! I' .b'i_‘_._‘_ﬁgi ! ! ‘} ,I- = Ts; Ts;
v Vo e — &+ [

77



38 Andantino.
A

—_—— A k —— A >
=5 B P S ——rais
7 o Tl 11 -
H H e o

[

In-gsi-ra - ti - vd mar-ge - le

Tot in- cet_ pe
~~

fi - rul meu

78

™3
|
43 N
e — > — rall. o _ atempo
g ) . 1) 3 IH i 1‘\, } 2 gﬁ%
G0 sS=ses= —— "
zi -le gre-le  Pe al vie-tii__ fir a -mar.
‘ . o VR
- - = = e : _ ﬁgﬁg
(G e e :
| ¥ v he v |4
5 ———
< :}i- > colla voce x l —
] i A ot iy
| A A | N S
\%—é % é F '11 ‘l l‘z | '1! 4{{ Y 1 g‘&“s
| F bl
48
B
[}
(- .gl ! ;__ 1 : I ] }
: s Fﬂ z ‘ZQZEE:EE‘:‘:
* e 7 o =
< —_——— e ——— —— ———
P T r 2 2
3 rS ' F2
hu hi 9 hy h 1
a i | F
32
Y, —
Lz 4d]] s
f R I — = 1
: ! N g" g ‘g
L2 —— — [
2
et —q YAI ‘l ‘—Ir m
T LA AT P
‘ &—



MANDRULITA DE LA MUNTE
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GAVRIIL MUSICESCU
(1847-1903)

Gavriil Musicescu s-a nascut la 20 martie 1847 in Ismail (Basarabia). In 1860, la varsta de 13 ani,
vine in Moldova unde urmeaza seminarul din Husi, indrumat fiind de eruditul episcop Melchisedec.

Dupa cei patru ani de invatdturd la seminar, continud studiile muzicale la Conservatorul de
curand infiintat al Iasilor, unde 1i are ca profesori pe Pietro Mezzetti (teorie-solfegiu), Gustav Wagner
(vioard si viold) si Gheoghe T. Burada (cor).

Dupa terminarea cursurilor Conservatorului (insusite de el in numai 2 ani), reuseste sd obtina
postul de profesor la Seminarul din orasul sdu natal, Ismail.

Dorind sa-si elimine anumite lacune profesionale si indrumat de generosul episcop Melchisedec,
este primit in Capela Imperiald si apoi la Conservatorul din Petersburg, unde isi aprofundeaza studiile
de contrapunct si compozitie cu losif H. Hunke.

In 1862, cu studiile terminate se intoarce in tard si, in urma examindrii de citre o comisie
formatd din Caudella, Wachmann, Wiest, Flechtenmacher si Cartu, obtine conducerea catedrei de
armonie a Conservatorului din Iasi.

La numai 25 de ani, devine conducatorul Corului Metropolitan, care ajunge prin echilibrul
vocilor, omogenitatea si unitatea ansamblului sd obtind un binemeritat renume in tarad si peste hotare.
Impreuna cu corul a intreprins turnee memorabile in Transilvania, care se afla sub dominatia austro-
ungard, cu care ocazie se afirmd drept un mare luptitor pentru promovarea culturii roméanesti.

In 1890, Musicescu inainteazd un memoriu catre Ministerul Instructieir Publice unde spune:
,Dandu-mi seama de valoarea cantecelor populare romane, de insemndtatea culturii acestui gen de
muzicd, precum $i de efectul ce ar produce intr-o natiune raspandirea acestora intr-un mod sistematic,
mi-am propus sd fac o mica colectiune de aceste cantece luate direct din gura poporului spre a le
armoniza dupa tonalititile care sunt cantate de popor”. >/

Ca urmare a acestui crez deschis afirmat, apare in revista Arta culegerea Melodii nationale,
culese si armonizate de Gavriil Musicescu ce cuprinde printre altele melodiile: Valeanca, Vine
stiuca de la balta si Mosulica, scrise pentru pian.

In 1889 ii apare o altd culegere sub numele 12 Melodii Nationale, culese, armonizate si
aranjate pentru cor mixt si piano si tot In acest an este distins cu Medalia de aur a Expozitiei
Universale din Paris.

Din creatia lui Gavriil Musicescu, ramura cea mai importantd este indiscutabil muzica corala.
Din prelucrérile de muzica populard mai amintim Rasai lund, Stejarul, Nevasta care iubeste, Dor,
dorule, Stincuta, Mos bitran, Congazu, Baba si mosneagul, Ileana si altele.

Senina tema ce se desprinde din discursul muzical al pastelului Stejarul, a fost intrebuintata cu
mult efect de catre G. Enescu in Rapsodia I pentru orchestrd, castigind o mare popularitate in lumea
intreaga.

De asemenea, compozitia Mos batran, cu caracter satiric, a inspirat cu versurile sale pe Mihail
Jora in poemul coral Mosul:

Na pécatul, ce vazui

Pe colnic langd Vaslui,
Fata mare, mos batran
Cerand fetei mar din san!

Un loc important in creatia lui Gavriil Musicescu il ocupa si ciclul de coruri sub numele Coruri
patriotice, care prin continutul lor, reprezintd un elogiu adus libertatii. Asa sunt: Acum ora suna,
Moartea viteazi, Osteanul roman, Hora junilor.

Cel mai reprezentativ poem coral din ciclul pieselor cu caracter patriotic este Fiii Romaniei pe
versuri de D. Gusti.

% Breazul, George, Gavriil Musicescu. Opere alese, Prefata, p.10.
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Gavriil Musicescu manifestd un interes intens fatd de invatamantul muzical, el intocmind un
Curs practic de muzicd vocald si n acelasi scop, educatia tineretului, publica culegerea 25 canturi
pentru una, doua, trei, patru si mai multe voci destinate uzului scoalelor.

Din muzica lui G. Musicescu pentru voce si pian, apar tot in aceastd culegere trei romante:
Réndunica, In gridini si O, daci n-ai nimic a-mi spune.

Arta lui Gavriil Musicescu se bucurd in zilele noastre de o Tnalta pretuire, creatiile sale intrand in
repertoriul permanent al formatiilor corale.

Opera sa va constitui mereu un tezaur de idei, contribuind la indltarea muzicii roménesti.

Personalitate de mare prestigiu in viata artistica a tarii, Gavriil Musicescu este privit ca unul din
inaintasii de seama ai scolii muzicale roméanesti.

A murit la Iasi, la 21 decembrie 1903.
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GHEORGHE DIMA
(1847 - 1925)

Gheorghe Dima s-a nascut la 28 septembrie 1847 la Brasov, ca fiu al unei familii de comercianti
instariti, care prin natura preocuparilor, au trecut usor cu vederea peste talentul muzical al micutului
Gheorghe, considerand ca nesigura cariera de artist.

Astfel, dupd terminarea claselor primare e trimis la Viena pentru a-si face studiile liceale, iar
dupa terminarea acestora — la Karlsruhe — spre a studia ingineria.

Atractia spre muzica fiind mult mai puternicd decat dezideratul parintesc, renunta la inginerie si
asemenea juristului Robert Schumann si medicinistului Hector Berlioz, se dedicd carierei artistice.

Inzestrat cu o remarcabild voce de bas, studiazi canto cu Heinrich Giehne la Karlsruhe si
continud la Viena cu Otto Uffmann. Fructul acestor studii s-a manifestat in faptul ca pe afisele
operelor din Klagenfurt, Ziirich si Viena, figureaza numele basului roman Gheorghe Dima, care a
cantat printre altele rolul lui Marcel din opera ,,Hughenotii” de Giacomo Meyerbeer si al lui Bertran
din ,,Robert diavolul” de acelasi compozitor.

Dorinta de a se instrui si in mestesugul componistic, il determind sd se inscrie la Conservatorul
din Gratz, unde studiazd contrapunctul si armonia cu Ferdinand Thieriot.

Paralel cu cariera scenicd, apar si primele compozitii ale muzicianului: liedurile Te iubesc,
O, Margareta, Cand te voi uita si Prea marea fericire.

Spre surprinderea cunoscutilor, succesele obtinute nu tulburd mintea lui Dima si in 1881 se
intoarce in patrie, consacrandu-si intreaga viatd si energie creatoare idealului de ridicare a miscarii
muzicale romanesti.

Asemenea lui Verdi, coplesit de o durere similara (pierduse in scurt timp sotia si doi copilasi,
rapusi de o boald molipsitoare), Dima isi asuma conducerea Reuniunii romdne de cdntdri din Sibiu,
ocupand 1n acelasi timp si postul de profesor la Seminarul Andreian.

Perioada petrecutd la Sibiu (1881 - 1889) este cea mai productivd din viata sa. Distinsa
muziciand Maria Dima, sotia ilustrului maestru scria: ,,O viatd de munca serioasa se desfasoara de-a
lungul acestor 8 ani la Sibiu, ca profesor al seminarului Andreian, ca maestru particular de canto si
pian, ca conducdtor al corului bisericesc si a Reuniunii de cantari, a carei prestatiuni se ridicard la un
nivel foarte ridicat”.*®

Atras de nostalgia copildriei petrecute in frumosul cartier de la poalele Tampei (Schei) si de
natura atat de generoasd in privelisti de neuitat, Gheorghe Dima paraseste Sibiul, transferandu-se la
Brasov, unde preia postul de profesor la liceul romanesc Andrei Saguna, postul de diriginte al
Reuniunii de cantari si al corului bisericii Sfantul Nicolai.

Melodiile populare, margaritare culese cu grija de Dima si prelucrate cu talent de neintrecutul
mester, au imbogdtit patrimoniul muzical al poporului nostru cu piese ca: Stii tu mandro, Mugur,
mugurel, Mindrulitd de demult, La mijloc de codru des, Hop, turca, furca, Jelui-m-as si n-am
cui sau colindele O, ce veste minunata si Leagan verde de mitase, acestea constituind in ultima
jumatate a secolului al XIX-lea, hrana spirituald a iubitorilor de muzica.

Doina Jelui-m-as si n-am cui este un ecou al revolutiei de la 1848, referindu-se la jalea pentru
armele Iancului, care sunt plouate si ninse, neavand cine sd le mai incinga. Structura cantecului e
strofica, melodia fiind ornamentata cu unele formule melismatice.

Aceeasi structurd stroficd o intdlnim si in cantecul Hop, turci, furca, cu caracter glumet, usor
satiric, avand o melodie cu colorit oriental si un acompaniament pianistic bogat, antrenant.

Liedul O inima - ntristata, avand la baza un vechi cantec romanesc, este alcatuit din fraze
cantabile, sustinute de un acompaniament incdrcat, amintind de romanticii sfarsitului de secol XIX.

Vechea melodie Mugur, mugurel, de larga circulatie in momentele de avant revolutionar, retine
atentia muzicianului patriot prin intonatiile energice, melodica avantata, fondul emotional al textului
din care razbate revolta maselor asuprite.

28 Poslusnicu, Mihail Gr., Istoria Musicei la Romani, Editura Cartea Romaneasca, p. 425.
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Din categoria cantecelor satirice fac parte Curcile, pe versuri de V. Alecsandri $1 A venit un lup
din crang, versuri de G. Cosbuc, incantatoare miniaturi vocal - instrumentale.

In liedul Curcile, Dima se dovedeste un subtil si desavarsit portretist, in care partea sonori, atat
a partii vocale cat si a instrumentului acompaniator, ilustreazi cu mare plasticitate, nerv si umor,
galceava animalelor din curte, clevetirea curcilor impotriva porumbeilor care se iubeau, latratul
cainelui, redat imitativ in acompaniament. Invidia, ura §i supdrarea curcilor este comentatd prin
accelerarea declamatiei, redatd de saisprezecimile din partida vocala, iar balansarea planului tonal intre
Sol major si Mi bemol minor, ofera izbanda majorului, dind castig tineretii in opozitie cu batranetea.

A venit un lup din crang, pe versuri de G. Cosbuc, surprinde o micd povestire ce are ca tema
netdrmurita dragoste a mamei pentru fiul ei. Cele trei pericole: lupul, un om sdrac si un negustor, cauta
pe copiii care plang, nu se poartd bine si nu sunt iubiti de mama lor. Venirea lupului este exprimata
prin folosirea unor formule melodico - ritmice, care sugereazi primejdia, amenintarea si In acelasi
timp, spaima bdiatului.

Portretul omului sarac este realizat printr-o melodie ce imitd un instrument popular, cimpoiul,
insotitd de un acompaniament de cvinte in care se impune secunda marita.

Refuzul mamei de a-si vinde copilul este marcat de o paginad de factura folcloricd, o ardeleand cu
caracter jucdus ce insoteste cuvintele adresate lupului Hai la maica si te joace si folositd apoi si
pentru alungarea negustorului. Gici, asa cum afirmd A. Voileanu Nicoard, ,,Compozitorul nu se
serveste de formule melodice si ritmice imprumutate direct din folclor, ci asemenea lui Mihail
Eminescu si Stefan Luchian, stie sd sugereze atmosfera artisticului romanesc prin contopirea tuturor
elementelor de expresie popular, intr-o sintezi de mare arti originala”.”’

Ciclul de cantece pentru copii Din lumea copiilor, cuprinde miniaturi vocale de o rard gingasie
a expresiel, presdrate cu umor, cladite pe o melodie simpla, expresiva. Asa sunt: Ingerelul si Copilul
si floarea — cu caracter religios, Plugul si Albina — cantece lirice, care preamdresc munca — Cantecul
melcilor si Cantecul iezilor — cantece — jocuri.

Ciclul Trompeter von Sackingen, contine lieduri pe versurile poetilor germani: Peter Cornelius
- Tradare, Th. Korner - Biata inima-nselata, R. Prutz - Hotarare.

In tematica acestor lieduri recunoastem pe frimantatul si mereu nelinistitul erou romantic, pentru
care G. Dima, maestru al tensiunii si al creatiilor cu sensuri dramatice are o deosebitd deschidere,
demonstratd in Intreaga sa opera.

Culmea creatiei de lieduri o atinge insd Gheorghe Dima in cele cinci cantece scrise pe versurile
lui Eminescu: Dorinta, De ce nu-mi vii, Peste varfuri, Si dacd ramuri bat in geam si Somnoroase
pasarele.

Apartinand categoriei celor mai frumoase lieduri din literatura muzicala roméaneasca, aceste
cantece scot in evidentd remarcabilele Tnsusiri ale maiestriei sale componistice.

In liedul De ce nu-mi vii, Dima surprinde un univers poetic romantic, cu trdiri puternice si
sonoritdti clare, cu bogate palete coloristice, ce pornesc de la sentimentul de liniste si amagitoare
fericire spre ineluctabila durere. In timp ce partea vocald desfisoara o linie melodica cu aspectul unui
recitativ, acompaniamentul pianului creeazi o senzatie continud de agitatie, datoritd mersului in
triolete (la inceput).

Demn de remarcat este faptul cd muzica pe versurile De ce nu-mi vii? este la fel de intrebatoare
ca si sensul cuvintelor, efect obtinut prin utilizarea cadentei pe treapta a IV-a, ceea ce creeazd un
moment de suspendare care cere o rezolvare. Intrebarea este o progresie dezvoltitoare, introspectiva™.

In poezia Somnoroase pasarele, partea vocald reuseste sd creeze atmosfera specificd poeziei, iar
acompaniamentul, cu multe ornamente, creeazi senzatia unei usoare leginari, contribuind de asemenea
la redarea atmosferei poetice.

Ca si in cele doud lieduri mai sus amintite, in liedul Si dacd ramuri bat in geam se remarca
latura cea mai caracteristicd a compozitorului, lirismul sdu duios, adanca patrundere a atmosferei poetice.

Nu putem uita, de asemenea, nostalgicul cantec pentru voce si pian Dorule, ortacule, compus pe
versuri proprii, scris in timpul detentiei sale de catre autoritatile militare austro-ungare.

2 Voileanu Nicoara, A., G. Dima — Viata si opera, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1957, p.133.
39 Moldovan, A. Peicu, Eminescu si liedul romdnesc, Editura Muzicala, 1977, p.60.
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Ultimii ani din viatd, din 1918 pana in 1925, Dima i-a petrecut la Cluj, ca profesor si director al
Conservatorului.

Valoarea creatiei de lied a lui Gheorghe Dima rezultd in primul rand din originalitatea invesman-
tarii armonice, dar si din forma artisticd a acompaniamentului de pian, care amplificd expresivitatea
liniei melodice.

Vorbind despre creatia lui Gheorghe Dima am putea spune ca ,,marmura din care e taiatd intreaga
lui opera prezinta trei striatiuni caracteristice: iubirea de patrie, admiratia fatd de frumosul din natura si
firicelul mereu perceptibil al unei permanente dureri sufletesti”.

Ceea ce cucereste la auditia liedurilor lui G. Dima este spontaneitatea si expresivitatea
desfasurarii muzicale, unitatea organicd intre sensul versurilor si corespondenta lor muzicald, factura
pianisticd bine conturatd, (folosind din plin resursele acestui instrument), legitura indisolubild cu
creatia populara.

Reprezentant de seamad al liedului roméanesc, Gheorghe Dima a fost creatorul care a inteles si
tdlmacit muzical aspiratiile si durerile poporului nostru, bard al trdirii populare, ce a depus o neobosita
activitate pentru inflorirea creatiei si artei romanesti, exemplu de munca pusa in slujba artei adevarate.

Gheorghe Dima s-a stins din viatd la 4 iunie 1925 la Cluj, iar in preajma locului in care se
odihneste, pare a salaslui inca strdbuna doina care 1-a inspirat in cele 15 luni de inchisoare.

Sus in varful muntelui
Doru-si canta jalea lui
Si se-ngand-asa duios
Cu dorul din vale, jos...
Ori s1 unde m-am urnit
Eu cu el m-am intalnit.
Dorule, ortacule,

De ce-mi tii cérarile ?....
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MANDRULITA DE DEMULT

Tubitei mele sotii . C ﬁntec‘popor.al romanesc
[.iebchen mein.seit manchem Jahr

Deutsche Uebersetzung von Maria Dima

GHEORGHE DIMA
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O INIMA NTRISTATA

Cantec vechiu romanesc

GHEORGHE DIMA
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JELUI-M'AS SI N'AM CUIL...

Doina poporala

Trauter Walf dir mocht” ich Klagen

Doammer Veturia Tritcanu

Doina *)

Deutsche Ubersetzung von G.Dima

Langsam
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HOP, TURCA FURCA !

Céantec popular romanesc

GHEORGHE DIMA
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STII TU MANDRO ?

Poezie populara

Vivace scherzando, ma con amore GHEORGHE DIMA
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Lento ma non troppo, lamentabile.
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CIPRIAN PORUMBESCU
(1853-1883)

Nascut la 2 octombrie 1853, in comuna Sipot, ca fiu al preotului Iraclie Porumbescu (el insusi
folclorist pasionat, poet si muzicant), Ciprian Porumbescu primeste de mic puternice impresii din
muzica ascultatd in mediul rural in timpul copilariei sale.

Primul indrumator i-a fost Carol Miculi, descendent al unei vechi familii bucovinene, iar studiul
viorii si-1 insuseste de la invatatorul Simon Maier.

Dupa cursurile primare isi continud studiile in cadrul Gimnaziului din Suceava, iar in 1873 se
inscrie la seminarul din Cernduti si la Universitate, unde paralel cu studiile filozofice studiaza si
muzica, avandu-l ca profesor pe muzicianul bucovinean Isidor Vorobchievici (teorie — solfegiu si
armonie).

Compune inca de pe bancile scolii, iar lucrarile compuse in timpul studentiei 1l fac deja cunoscut.

Odata cu infiintarea, in 1875 a societdtii studentesti Arboroasa, al carei presedinte si dirijor al
corului membrilor devine, activitatea sa componisticd cunoaste un deosebit stimulent.

Intre anii 1879 - 1881 urmeaza Konservatorium fiir Musik und darstellende Kunst din Viena,
avandu-1 ca profesor pe Anton Bruckner.

Din pricina sardciei nu-si poate termina studiile incepute in orasul lui Beethoven, dar activitatea
sa in cadrul societitii Romdnia jund a insemnat mult mai mult pentru cultura roméneasci. In cadrul
acesteia, compune si publica pe cheltuiald proprie importanta Colectiune de cantece sociale pentru
studentii romani, publicatie ce contine 200 de cantece pe o singurd voce cu text romanesc, parte
populare, parte originale, intre acestea numarandu-se Pe-al nostru steag e scris unire sub titlul Imnul
unirii si Cantecul tricolorului.

De o mare popularitate s-a bucurat Cantec de primivara (Intai Mai), datorita talentului de
excelent melodist al compozitorului, caracterului spontan si firesc si invesmantarii armonice simple.

Opera muzicald a lui Ciprian Porumbescu se cifreaza la aproximativ 300 de piese, ce se impart in
diverse genuri: muzica de ansamblu vocal laic, religios, muzica instrumentald solo, duete, tertete,
cvartete si orchestrd, rapsodii, variatiuni si studii pentru pian.

Cea mai mare parte din lucrarile sale sunt manuscrise. O parte din lucrari au fost adunate de
Reuniunea de cantare Ciprian Porumbescu din Suceava. Dintre acestea amintim corurile barbatesti La
un nor, In padure, Dup’un veac de suferintd, O zi frumoasa a sosit, Marsul calarasilor, Sunt
arboros si Sosirea primaverii.

In anii urmitori, pana in 1913, in editura numitei Reuniuni apar 11 brosuri, cuprinznd coruri
barbatesti Lacrima, Patria Romana, Luna Mai ectc, cantate: Altarul manastirii Putna si La
malurile Prutului, coruri mixte cu acompaniament de pian, muzica de camerd, lieduri cu text poetic
german, cantece si romante pe text romanesc, muzica religioasa corald, peste o sutd de coruri laice,
metode de muzica vocald si cintece pentru copii.

Dintre cantecele pentru voce si pian amintim populara sa romantd Lasati-ma sa cant pe versuri
de Matilda Kugler- Poni, pe care Porumbescu o include in opereta Crai nou, devenind Cantecul
Anicii: In aste haine.

Trasaturile principale ale muzicii lui Porumbescu sunt simplitatea, melodicitatea si caracterul
popular. Creatia sa poate fi caracterizatd printr-o mare spontaneitate (uneori chiar facild), fapt datorat
usurintei cu care compunea, a bogatei sale fantezii.

In toamna anului 1881, aflat in Brasov unde este numit profesor de muzicd si de cdntdri si dirijor
al corului bisericii Sfantul Nicolae din Schei, puterea de muncd, pasiunea pentru artd, entuziasmul
didactic si experienta sa de organizator, dirijor si compozitor la Gimnaziul romanesc, il conduc spre
crearea operei sale de capetenie, opereta Crai nou.

Patriotismul sdu arzator si caracterul eminamente melodic al operetei lasd o puternicd impresie
asupra auditorului. Cronica aparutd la 6 mai 1898 in ziarul Patria nr. 123, ziar ce apdrea la Cernauti,
suna astfel: ,,Este cu neputintd a asculta cuvintele lui Alecsandri sau muzica lui Porumbescu faréd a
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ramanea adanc fermecat, nu de arta ca artd, ci de a vedea lumea ca romén, a o intelege romaneste in
secretele sale si a o perpetua in sufletul roméanesc”.”’

Ciprian Porumbescu izbuteste s realizeze integrarea organicd a elementelor folclorice in
tesatura discursului muzical pentru a sustine ample tablouri scenice. Veselia si bucuria se degaja din
corul Haideti, haideti (care aminteste de stilul operetei vieneze), iar dragostea de naturd si optimismul,
specifice caracterului popular, in inspiratul cor Crai Nou. Principiul calauzitor al artei sale ni-1 face
cunoscut 1n raspunsul dat unei critici aparute in Gazeta Transilvaniei la reprezentarea operetei Crai
nou, in care era acuzat cd a studiat cu multa diligintia opera compozitorilor moderni Offenbach,
Genee, Strauss, Suppe, Lecocq s.a. Veritabil mesaj al patriotismului si al realismului artei sale, replica
sa sund astfel: ,,S1 daca este vorba de vreun componist care I-am studiat si-1 studiez si acuma cu multa
diligintia, atunci imi permit a spune ca componistul acesta e insusi poporul nostru roman, carele sta
peste Offenbach, Genee, Suppe etc”.”

Muzica lui Ciprian Porumbescu isi trage forta din legatura cu poporul si cantecul lui, identifi-
candu-si idealul artistic si social, cu cele mai Tnaintate ndzuinte ale acestuia.

Creatia sa oglindeste atitudinea consecvent patriotica a compozitorului, care a militat cu hotarare
pentru promovarea si valorificarea culturii nationale in randurile populatiei romanesti din Transilvania,
Banat si Bucovina, aflate pe atunci sub stdpanirea imperiului austro-ungar.

Tinand seama de precocitatea geniului sau, de cantitatea si calitatea operelor sale muzicale fauri-
te intr-un interval asa de scurt, gadndindu-ne la spiritul nationalist de care C. Porumbescu era dominat,
moartea sa timpurie, la numai 29 de ani, poate fi socotitd o ireparabild pierdere nationala.

Prin prematura sa disparitie a fost impiedicat sa ofere adevarata masura a talentului sdu, lipsind
muzica romaneasca de valori durabile.

31 Poslusnicu, Mihail Gr., Istoria muzicei la romdni, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1928, p.465.
32 Breazul, G., Pagini din istoria muzicii romanesti, Editura Muzicald, Bucuresti, 1966, p.329.
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Arie din Opereta "Crai Nou"

Tempo de vals

¢

:
;s

2
X

g

fe
+
1

|

1
3
F

™

iu - bi
3

-

nf
——# s
1.Te-ai dus

b
5
E;_é

11 s

5

11

. -
</ TTT®
/ il
.lYl. r! .
L ) m 5 A~
= —
= At N
e 3T i
.ll ok g

soa - re

cum_ mdan - dru

rit..

16

SEE, L L
CTTNTS |
'
S| T
! L]
¥ =
i)
'
an J‘w.‘llﬁ A
M| T
RNt <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>